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W tytule niniejszego tekstu pojawia si¢
dosé¢ dziwaczne okreslenie ,,marioneta”.
Dziwactwo to popelnione zostato cat-
kiem $wiadomie i raczej zgodnie z dzisiej-
szym stanem wiedzy o §wiadomosci tea-
tralnej epoki Mtodej Polski. Uzywano
bowiem wowczas dla okreslenia lalki tea-
tralnej terminu ,kukietka”, archaizowa-
no jakby w nazwie ,,tatka”, najpowszech
niej bodaj moéwiono ,,marionetka”,
obejmujac ta nazwa nie tylko marionetki
wiasciwe, ale takze wszelkie inne typy
lalek teatralnych. I gdyby w tekscie cho-
dzito jedynie o mtodopolski teatr lalek
nalezaloby  uzy¢ historycznej nazwy
,,marionetka”. Nie wytacznie o teatr la-
lek tutaj jednak chodzi. Na drugim biegu-
nie mysli idziatalnosci teatrainej tego
czasu znajduje sie¢ bowiem Craigowska
,»nad-marioneta” , doskonalsze wcielenie
aktora dramatycznego. Mowa wiec tu
bedzie o marionetkach z dziecigcego i dla
dorostych  przeznaczonego teatru lalek,
ale takze o wysokiej randze, jaka w kon-
cepcjach wielkiej reformy teatru (czy
nawet szerzej — swiadomosci teatralnej
epoki) odegrata ,,nad-marioneta” .  Mar-
ioneta” w tej sytuacji to okreslenie posre-
dnie i najwtasciwsze dla nazwania tworu
kulturowego, ktéry w wizjach estety-
cznych przetomu wiekéw przybierat
— jakby pietrowo — wcielenia rézne: od
zabawiajacej dziecko marionetki do wcie-

lenia sztuki czystej i kreacji o charakterze -

magiczno-religijnym. Sprébujmy-
wstapi¢ po tych pietrach swiadomosci
rozpoczynajac od najnizszego.
Pewnym zaskoczeniem moze
wymienienie na owym ,,najnizszym”
pigtrze lalek zszopek kabaretowych
,Zielonego Balonika”. W szopkach tych
nawigzywano do tradycji szopek krako-
wskich, dobrze zadomowionych pod
Wawelem. Wykonawcami tych szopek
byli — zwykle bezrobotni zima — murarze
z Krowodrzy. Oni to wokresie $wiat
Bozego Narodzenia odtwarzali na Rynku
dobrze znane stuchaczom teksty. Trady-
cja ta przywotana zostata w zielonobalo-

nikowych szopkach kabaretowych. Bada- .

cze dziejow ,Zielonego Balonika™ zwra-
cajg jednak takze uwage na fakt, Ze inicja-
tywa tych szopek zbiegta si¢ zastanawia-
jaco w czasie z folklorystycznymi postu-
latami ,,Sztuki Stosowanej”
Przypomnijmy pare znanych faktéw
z dziejéw szopek ,,Zielonego Balonika™.
Rozpoczgty one  dziatalno$é w roku
1906, po wielkim premierowym powo-
dzeniu ich inicjatorzy - wystapili takze ze
swoimi lalkami W TOKU  nastepnym

11908, poZniej entuzjazm nieco przygast_

ina lat par¢ zarzucono ,szopkowanie”
w kabarecie. Do szopek powrdcono jed-
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byé¢

nak jeszcze dwukrotnie —w 19111 1912.
Dalsze fakty w telegraficznym prawie
skrécie to dane o tym, Zze budynek szop-
kowy zaprojektowat dla ,,Zielonego Balo-
nika” malarz Stanistaw Kamocki, proje-
ktantem lalek byt Stanistaw Kuczborski
— takze malarz, projekty wykonywali
Szczepkowski i okulista z wyksztatcenia
doktor Brudzewski, péZniej dofgczyli do
nich plastycy Puget i Kunzek. Animatora-
mi w tych szopkach byli takze malarze:
Jozef Czajkowski i Alfons Karpinski,
pozniej takze i Puget. Jedynym wykona-

wcy tekstow i kupletéw pozostawat niez- -

miennie Teofil Trzcinski. Zreszta nie
tylko Trzcinski zdobywat teatralne ostro-
gi w ,,Zielonym Baloniku”. Z krakowskie-
go kabaretu ijego Ilalkowych szopek

wyszli takze inni wielcy ludzie sceny pol-

skiej — Leon Schiller, Arnold Szyfman,
Adam Grzymata - Siedlecki, nie mowiac
juz o Boyu, ktory wprawdzie sam teatru
nie tworzyt, ale byt jego jakze pilnym
obserwatorem.

Skad wigc przy catej popularnosci
,»Zielonego Balonika™ i uznaniu jego rangi
w Zyciu teatralnym Mtodej Polski wyra-
zona wczesniej opinia, Ze nalezy on do
~najnizszego™  pigtra  mlodopolskiej
swiadomosci  ,marionetowej”.  Ot6z

»Zielony Balonik” wprawdzie postuzyt.

si¢ forma szopkowg i lalka teatralng ale
forma ta ilalka miaty znaczenie czysto
instrumentalne — ich Zyciu nie towarzy-
szyta zadna refleksja o celowosci tego
srodka wyrazu. W szopkowej swiadomo-
Sci zielonobalonikowcow nie realizowaty
si¢ takze zadne przekonania artystyczne
zwigzane z postacia ,marionetki” czy
,,marionety”’.

Wyzsza swiadomosc celu i mozliwosci
formy lalkowej charakteryzuje poczyna-
nia teatralne Marii Weryho. Chodzi tu

gtownie o teatr lalek dla dzieci zatozony
i kierowany przez nia w Warszawie w la-
tach  1900-1904. Maria Weryho,
z wyksztalcenia izamilowania pedagog,
wigzala konsekwentnie funkcje teatru
lalek dla dzieci zzadaniami wychowa-
wczymi. Teatr poczatkowo realizowat
tylko przedstawienia marionetkowe sensu
stricto, nastgpnie siegnat takze po pacyn-
ki, zaczeto stosowaé lalki trickowe i tri-
cki optyczne. Repertuar tego teatru obra-
cal sie wkregu basni, legendy history-
cznej, ludowej szopki i wyraZnie premio-
watl tresci moralne, takze (w miare cenzu-
ralnych mozliwosci) patriotyczne. Na ina-
uguracje w1900 wystawiono basn
Andrzeja Niemojewskiego O krdlewiczu
zakletym w niedZwiedzia, p6Zniej m.in.
tegoz Szople, popularne basnie o Jasiu

i Matgosi oraz Czerwonym kapturku
W opracowaniu Artura Oppmana
(Or - Ota), Krolowg Kolibri Zapolskicj,
Trzy Zyczenia Pociego, Warsa iSawe

Mtodowskiej, Wislanke Marii Weryho.
W poszukiwaniu repertuaru, ktéry bytby
zdolny taczy¢ na dostatecznie wysokim
poziomie funkcje estetyczne z wychowa-
weczymi Maria Weryho oglaszata takze
konkursy na utwory sceniczne dla dzie-
cigcego teatru lalek. W jej poczynaniach
wida¢ wigc umiejetnosé myslenia katego-
riami funkcji teatru, podporzadkowania
formy lalkowej zadaniom wyiszym niz
niefrasobliwie ludyczne. Inna sprawa, ze
funkcje te rozumiane byly przede
wszystkim W wymiarze pedagogiczno-

- moralizatorskim, totez marionetki Marii
Weryho nie byly zdolne siggna¢ po
symboliczng wielkos¢.

* Warunki do stworzenia teatru lalek
opatrzonego gteboka refleksja estetyczng
miat natomiast Marian Dienstl-Dabro-

wa. Jego  Warszawski  (w latach




1910 - 1912) Teatr Kukictek (nazwa ta
zreszta szybko ulegta zmianie na War-
szawski Teatr Latek) wyrdst zducha
,wielkiej reformy teatru” inawiazywat
Swiadomie do idei ipraktyki lalkowej
Paula Branna. Dienstl-Dgbrowa byt
z wyksztatcenia filologiem, studiowat
m.in. w Monachium, gdzie ogladat insce-
nizacje teatrow Papy Schmida i Paula Bra-
nna, mial rozlegla teoretyczna wiedze
o teatrze, dziatalno$¢ rozpoczynat od
rezyserii i scenografii w teatrze dramaty-
cznym. Tym zlozonym icennym okoli-
cznosciom naleZy przypisa¢ fakt, ze zada-
nia teatru lalek wjego zamysle wykra-
czaly poza dydaktyke izabawe, zZe
przypisywatl temu teatrowi istotne cele
estetyczne i byt przekonany, iz nie tylko
dzieciom, ale takze dorostym widzom
moze on dostarczy ¢ przezycia. nie leza-
cego w mozliwosciach teatru dramaty-
cznego. aktorskiego. Stad goraczkowe
poszukiwania formy (jesli chodzi o tech-
niki lalkowe teatr Dabrowy uzywat
wytacznie  marionetek) irepertuaru.
Dienstl-Dabrowa  pod wieloma wzgleda-
mi w tych poszukiwaniach zblizat sie do
idei ..wiclkiego matego teatru™. Swiadcza
otym jego eksperymenty repertuarowe:
teatr potrafit gra¢ od godziny 15 do 22
co godzing inne przedstawienie, repertuar
.dorosty™ przeplatajac inscenizacjami dla
dzieci. Wsktad takiego collage'u repe-
rtuarowego wchodzity np. Krdtka rozpra-
wa Reja, Kopciuszek iTrzy zyczenia
Pocciego, Krasnoludki Konopnickiej, La
serva padrona Pergolesiego, sceny opero-
‘'we z Wesela wg Wyspianiskiego, Dwdch
Slepcow  Offenbacha. Zestaw podobny
uzna¢ mozna za brawurowy — teatr
Dabrowy, grajacy wytacznie marionetka-
mi, wystawiat takze szopki, parodie,
rewie warszawskie. Temu nalezy przypi-
sa¢ fakt, chyba istotny dla kultury teatra-
Inej Mtodej Polski: utrwalenie przekona-
nia wsréd dorostej publicznosci, Ze insce-
nizacje lalkowe kryja w sobie rézne, nie-
przewidziane a cenne mozliwosci, ze spe-
ktakl ,marionetkowy” jest zdolny np.
w programie parodystycznym efekt paro-
dystyczny zwielokrotni¢ w sposob nieo-
siggalny dla aktorstwa dramatycznego.

Teatry Marii  Weryho iMariana
Dienstla-Dabrowy  jako etapy rozwoju
swiadomosci teatru lalkowego pozostaja
jednak bardziej w sferze praktyki sceni-
cznej niz teorii, ktéra nie pozwala sie
krepowac realnymi mozliwosciami. Wej-
dZmy wigc na pigtro ,.teoretyczne”.

W 1904 roku w Miriamowskiej ,,Chi-
merze” ukazat si¢ polski przektad stu-
dium z 1810 roku, gtosnego niemieckiego
dramatopisarza  epoki  romantycznej,
Heinricha von Kleista. Esej Kleista nosit

tytut O teatrze marionetek. Przypomnie-
nie, a wlasciwie wprowadzenie na grunt
polski pogladow Kleista nie byto przypa-
dkiem w dobie, w ktdrej intensywnie
teoretyzowano ideeg ,»CZyste) teatral-
nosci” i czesto poréwnywano marionetke
zzywym aktorem, uznajac wyzszoscé
artystyczng lalki pozbawionej zycia
,,pozateatralnego”, pozbawionej takie
wtlasnej §wiadomosci, ktéra w przypadku
aktora nieuchronnie deformuje czysta
kreacj¢ artystyczna. Kleist w swoim stu-
dium zawarl wyktad o jednorodnosci
struktury fikcji  artystycznej inieo-
czekiwanych efektéw wyrazu, jakimi
dysponujg jedynie pozbawione S$wiado-
mosci mechanizmy. Zatozenie (trzeba tu
dodad, ze esej Kleista o tancu giéwnie
moéwi ) tylko na pozoér by to pardoksalne:
skoro taniec jest najczystszym i najdosko-
nalszym rodzajem sztuki — unika bowiem
nieuchronnej dla wypowiedzi j¢zykowej
jednoznacznosci — trzeba tancerza zasta-
pi¢ marioneta. Taniec — jak pisat Kleist
— polega na bezustannym pokonywaniu
bezwtadnosci  materii, czlowiek-tan-
cerz jest stale ograniczony powszechnym
prawem ciazenia i Zywy tancerz musinie-
ustannie zaciera¢, maskowaé¢ moment
odpoczynku, moment powracania do po-
stawy wyjsciowej, do ziemi, od ktorej tru-
dno mu si¢ odrywac. Marionety zas ogra-
niczeniu temu nie podlegaja. Zacytujmy
Kleista: ,.... mechaniczne manekiny

bazwtadnosci materii tej wiasciwosci tan-

cowi tak opornej, wcale nie ulegaja, gdyz
sita unoszgca je w powietrzu wigksza jest
od tej, ktdra je do ziemi przykuwa”. Mar-
ioneta takze — jak wynika zdalszych
wywodow Kleista — przewyzsza czlo-
wieka naturalnym ,,wdzigkiem™ (u aktora
dramatycznego jest on niszczony przez
jego stale czuwajaca $wiadomosc), jest
bezinteresowna w swym dziataniu, bo nie
liczy na poklask i cho¢ ruchami jej powo-
duje cztowiek, jestesmy w stanie o tym
zapomnie¢ — u widza wytwarza si¢ ztu-
dzenie samodzielnosci poruszen. Cechy te
przesadzaja o wyzszosci marionety nad
zywym aktorem.

Tekst Kleista powstat w epoce roman-
tycznej ijej $wiadomos¢ teatralng
odzwierciedla, ale jego popularno$¢ wta-
snie w dobie modernizmu znacznie prze-
wyzsza poziom recepcji dawniejszej. Idee
niemieckiego romantyka trafiaja  bo-
wiem w tej epoce na grunt najpodatniej
SZy.
Kleista wprowadzal w modernistyczng
$wiadomos$¢ teatralng w Polsce Miriam
jako redaktor ,,Chimery”. To takze nie

przypadek, bo poglady Kleista byty
Miriamowi bliskie. Podobnie bliskie byty
mu idee Maeterlincka, ktérego propago-

watl w Polsce juz wczesniej, poczawszy od
roku 1891. W tym roku bowiem opubli-
kowat w,Swiecie” studium Maurycy
Maeterlinck. Stanowisko jego w literatu-
rze belgijskiej i powszechnej, przedruko-
wane nastepnie w 1894 jako wstep do
Wyboru pism dramatycznych Maeterlin-
cka. Rozwazania nad rola marionety poja-
wiaty sie w tym artykule ze wzgledu na
glebokie, teoretyczne zainteresowanie
(zaré6wno Mirama jak i Maeterlincka)
kategoria symbolu ijego uniwersalnego
nadrzednego znaczenia we wszelkiej wiel-
kiej sztuce. Miriam pisal o symbolu, ze
jest on ,analogia, Zywa, organiczna,
wewnetrzng, jest odtworzeniem rzeczy wi-
stosci, w ktdrej formy, postacie i zjawiska
zmystowe maja s'wc')j sens zwykty, po-
wszedni dla ludzi zadawalajacych si¢ po-
wierzchnia, lecz dla szukajacych glebiej
kryja wswym wnetrzu otchtanie nie-
skoniczonos$ci’’. Ten dwoisty charakter,
namacalnej zewnetrznosci z jej materialng
forma oraz posredniej semantyki odsy ta-
jacej do wyobrazen uniwersalnych miata
w teatrze wedle Maeterlincka marioneta.
Idgcy torem mysli belgijskiego dramato-
pisarza Miriam zwracal uwage na sens
kampanii Maeterlincka przeciw ,,obecno-
$ci cztowieka na scenie” czego efektem
bylo, iz wszystkie swoje dramatyczne
utwory (od Krélewny Maleny po Sle-
pcow) przeznaczat Maeterlinck dla teatru
marionetek. Mysli  wielkiego  Belga
— takZze rozwazania na temat wartosci
marionety — docieraty w koiicu XIX
wiecku do catej Europy, byly znane
takze i w Polsce. Dla éwczesnej swiado-
mosci teatralnej i miejsca w niej marione-
ty wielce znaczace byty stowa Maeterlin-
cka zijego programowej wypowiedzi
Menus Propos zamieszczonej W €zasopi-
$mie ,,La Jeune Belguique™ w 1890 roku-

,.By¢ moze, Ze trzeba by zupeinie
usunad ze sceny istote Zyjaca. Nie zaprze-
czam, ze przez to wrocilibysmy do sztuki
jakich$ wiekow prastarych, ktérych maski
tragikow greckich ostatnimi snadZ byty
$ladami (...) moze istota ludzka zastapic¢
si¢ da przez cien, odbicie, rzucone na
ekran formy symboliczne lub jaka$ istote,
majaca wszystkie pozory Zycia, ale bez
zycia? (...) Mogliby$my wowczas mie¢ na
scenie istoty nie majace przeznaczen wta-
snych, ktorych identycznos¢ nie zaciera-
taby juz identycznosci bohatera.”

W cytowanym tu tekscie znajdujemy
wiele zbieznosci z rozwazaniami Kleista,
trudno tez nie przyznaé, ze mysl o istocie
wyzbytej wlasnej tozsamosci i stanowia-
cej dlatego doskonate medium kreacyjne
musiata kierowaé uwage Maeterlincka
wstron¢ marionety. Mysl ta wepoce
modernizmu iMtodej Polski nie tylko
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Maeterlinckowi byla bliska. Na przeto-
mie wiekéw w Swiecie teatralnym Euro-
py, zsilnym rezonansem w Mtiodej Pol-
sce, rozpowszechnialy si¢ poglady wiel-
kiego angielskiego reformatora teatru
Edwarda Gordona Craiga. Jeszcze dale}
niz Maeterlinck rozwijat on ide¢ aktora
-marionety.  Zacytujmy tu fragment
programowego studium Aktor i nad-
- marioneta z roku 1907, w ktérym Craig
wyjasnia — méwiac jego stowami — ,,dla-
czego pokochat inauczyl si¢ cenié¢ tak
zwang dzisiaj marionetke i dlaczego znie-
" nawidzit tak zwane < Zycie > w sztuce”:

»Aktor musi odej$¢ a na jego miejsce
przyjdzie nieoZzywiona figura —nad - ma-
rioneta (..) Wiele pisano o kukle czy
marionetce. Istnieja na ten temat znako-
mite ksigzki, natchneta tez wiele dziet
sztuki. Dzi§, w najmniej dla niej szcze$li-
wej epoce, ludzie ja traktujg jak nieco
lepsza lalke¢ imysla , ze zlalki wzigla
poczatek. Jest to poglad biedny. Mario-
netka pochodzi od kamiennych wizerun-
kéw ze starozytnych swiatyn, obecnie
stanowi niejako zdegenerowang postac
béstwa. (...) A jednak nawet nowoczesne
lalki sa niezwyklymi stworzeniami. Czy
oklaski sa huczne, czy tez skape, serca ich
bija réwno, nie przyspieszajac ani nie
zwalniajac  tetna, a ruchy ich nie
staja si¢ goraczkowe i chaotyczne; zasy-
pana kwiatami i hotdami mitosci prima-
donna zachowuje twarz niezmiennie uro-
czysta, piekna iniedost¢pna. W mario-
netce jest cos wigcej niz przebtysk talen-
tu, co§ wigcej niz btyskotliwos¢ objawio-
nej indywidualnosci. Widz¢ w niej osta-
tnie echo jakiej$ szlachetnej i pigknej
sztuki minionej cywilizacji”.

Craigowskie marzenie o aktorze - nad-
marionecie zwyklo sie interpretowaé
jako postulat skierowany pod adresem
aktora zywego, przywykto si¢ tez uwa-
zaé, ze nobilitacja marionety byta tu
tylko srodkiem do pognebienia aktora
dramatycznego, i ze Craig tylko do niego
sie zwraca, bez faktycznych konse-
kwencji dla mysli o teatrze lalek. Jest
wtym prawda tylko czesciowa. Zbyt
wysoka jest temperatura wyrazéw entu-
zjazmu dla marionety, zbyt wielki dla niej
szacunek i $wiadomos¢ jej wysokiego ro-
dowodu. Craiga mysli o marionecie wyra-
Zaja przeciez najistotniejsze tresci estety-
czne epoki, wznoszace si¢ w teskno-
cie do wielkosci sztuki symbolicznej
nie tylko ponad teatr lalek, ale i po-
nad teatr dramatyczny. Bowiem do cen-
trum estetyki z przetomu wiekéw daje
sie odnies¢ mysl zawarta w marzeniu
0 ,,czystej sztuce” a wyrazona w retory-
cznym pytaniu Craiga:

»CzyZ nie wolno oczekiwac z nadzieja

tego dnia, ktéry zwréei nam znowu fi-
gure czyli symboliczny twor wykonany
reka bieglego artysty, abysmy odzyskali
pojecie tej < szlachetnej sztucznosci »?

Sprébujmy nawigza¢ do owej ,szla-
chetnej sztucznosci” w rozbudowanej
dygresji o sztukach plastycznych. Dygre-
sja ta, ktérg czytelnik zechce wybaczy¢,
dotyczy Witolda Wojtkiewicza i Tadeusza
Makowskiego. W tworczosci Witolda Woj
tkiewicza, niwatpliwie jednego z najcie-
kawszych malarzy Mlodej Polski, znajdu-
jemy charakterystyczny (nastg¢pujacy po
cyklu cyrkowych iclownowych tema-
téw) okres, ktérego poczatek datowad
wypadnie na rok 1906, iktéry nazwac
trzeba ,,marionetkowym”. Mysle o takich
dzietach, jak Melancholia (dwie wersje
2 1907 roku) Cyrk, Marionetki. Postacie
ludzkie na tych obrazach przedstawione
sa jako ,,zmarionetkowane” czy ,,zmane-
kizowane™, istniejace jakby wtym sta-
dium bytu, ktéry jest momentem prze-
ksztatcania si¢ Zywego aktora w mario-
netkg, mechanicznie poruszang lalke,
bedaca nowa, skrajng forma na granicy
innego $wiata iinnego wymiaru artysty-
cznego. Jest to w wymiarze plastycznym
ten prog, ktéry przypomina podobne
przekroczenie granicy W teatrze, kiedy
schematyczny charakter postaci w co-
mmedia dell’arte podsuwa konieczno$é
siegniecia po lalke. Daje ona — i tak nale-
zatoby okredli¢ ide¢ Wojtkiewicza za zna-
komita monografiag Wiestawa Juszczaka—
zderzenie artystycznej struktury fikcyjnej
ze splotem zdarzefi potocznych, ktére nie-
jako musi prowokowa¢ mys$l o skompono-
waniu nowego cztowieka, guasi-cztowieka,
marionety, ktéra jest wylacznie kreacja
artysty, przeciwstawiong cztowiekowi
jako kreagji natury.

Z innych postaw estetycznych bierze
swlj poczatek teatr dzieci- marionetek
Tadeusza Makowskiego. Ale idea maski
i przeksztatcenia w marionete Zzywego
cztowieka wswej najglebszej tresci jest
podobna. Makowski byt jednym z ucze-
stnikéw ,Zielonego Balonika™, pézniej
w czasie I wojny Swiatowej projektowat
lalki w Paryzu m.in. dla teatru emigra-
cyjnego, ktdry inscenizowat teksty Broni-
stawy Ostrowskiej, znakomitej mtodopo-
Iskiej poetki. Wprawdzie malarskie efekty
tych  marionetkowych  wtajemniczen
widoczne s3 dopiero w dwudziestoleciu
w obrazach Makowskiego, ale ich geneza
jest chronologicznie mtodopolska.

Powréémy po tej dygresji do tematu
giéwnego. Dowody zainteresowania mo-
zliwosciami teatralnymi lalki i inspiracji,
jakie szty od teatru lalkowego ku wszel-
kim dokonaniom artystycznym Mtodej
Polski mozna by mnozy¢. W obszerniej-

szym wykladzie znalazioby sie miejsce
do odnotowania marionetkowych zainte-
resowan wybitnego krytyka Mtodej Pol-
ski, Ignacego Matuszewskiego, ktdry kilka
cennych tekstow poswigcit bohaterom ja-
setek ilalkowej commedia dell’arte, do
omoéwienia spostrzezen krytyki miodo-
polskiej na temat szopkowej struktury
Wesela  Wyspianskiego,  zauwazenia
wplywow japorskiego teatru lalek na te-
atr isztuki plastyczne modernizmu
(wplywéw  caltkowicie zrozumiatych
w dobie fascynacji japoriszczyzng). Nie
o mnozenie argumentow tutaj jednak
chodzi. Znaczenie wszelkich wielopigtro-
wych — posledniejszych i waznych — do-
wodSw obecnosci lalki - marionety w kul-
turze teatralnej (a nawet szerzej — w my-
sleniu estetycznym) w okresie Mtodej
Polski trzeba by sprowadzi¢ do centrum
estetyki przetomu wiekéw. Marioneta
staje si¢ bowiem w tej epoce wyobraze-
niem tesknoty do autonomii sztuki, jej
czystosci i ,,nie brukania 7 jej Zyciem.
Idea wyeliminowania zywych ludzi z tych
dziedzin sztuki, w ktérych petnili oni ro-
le posrednika miedzy twdrca a odbiorca
podyktowana byta checig ograniczenia
sfery dziatania tego, co w dziele jest $ro-
dkiem ~tylko ichecia zapobiezenia
przypadkowym, nieprzewidzianym przez
artyste efektom.

Ubdstwienie sztuki w okresie europej-
skiego modernizmu i Mtodej Polski mu-
siato przynies¢ gleboka, nie tylko tea-
tralng ale filozoficzng refleksj¢ nad ma-
rioneta jako idealng realizacja sztuki
czystej. Wartos¢ sztuki symbolicznej
bowiem to jej uniwersalne, nieograni-
czone znaczenie — tej uniwersalizacji za-
graza w teatrze i wszelkich sztukach pier-
wiastek ludzi, realistyczny, Zzyciowy.
Swiat sztuki jest przeciez swiatem umo-
wnym. Marioneta jest takze elementem
czysto kreacyjnym, istnieje tylko na uzy-
tek roli, do jakiej zostata powotana, ele-
mentem roéwnie sztucznym, jak inne ele-
menty wyrazu. Jej —jak moéwil Craig
— ..szlachetna sztucznos¢” jest paralelna

do nienaturalnosci kontekstu teatralnego, .

istnieje w sposéb rownie umowny, jak
fikcyjny jest S$wiat sztuki. Jest wigc
— wrozumieniu estetyki przelomu wie-
kow — najdoskonalszym wecieleniem kre-
acyjnych mozliwosci artysty, umownym
i symbolicznym wyrazem uniwersalnej
prawdy.

Andrzej Z. Makowiecki

Tokst ten wyghoszony zostat na inauguracii ro-
ku akademickicgo 1985/1986 na  Wydziatach:
Lalkarskim i Rezyserii Teatru Lalek PWST inw.
A. Zelwerowicza w Warszawie, majacych swoja
siedzibe w Biatymstoku, dnic 7 pazdzicrnika
1985 roku.




Recenzje
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Ztoty lis w teatrze przy mizerii reper-
tuarowej scen lalkowych to wielka deli-
cja. Takie przekonanie Zywitem od da-
wna i gdy pojawita si¢ sposobnosé obej-
rzenia kolejnej realizacji teatralnej opo-
wiadania Jerzego Andrzejewskiego po-
spieszytem czym predzej na miejsce
uczty duchowej, tj. do Watbrzycha. No
wigc bytem, miéd, wino itp... pitem, za$
obejrzenie spektaklu wielce byto pozyte-
czne. Dlaczego? Pozbytem sig kilku ztu-
dzen, wigcej — gteboko tkwiacych prze-
Swiadczen zwiagzanych ze Ztotym lisem.
Od dawna uwazatem opowiadanie Jerze-
go Andrzejewskiego za doskonaty mate-
riat dla teatru, lalkowego zwtaszcza. Spe-
ktakl wg Z?otego lisa to, sadzitem, strawa
idealna dla dzieci, chtopiat - orlgt oraz
mezczyzn, ktérzy niegdys dzielnie stuzyli
w SP (Stuzbie Polsce) — jak réwniez dla
ptci pigknej w kazdej postaci — czyli jest
to duchowy pokarm dla wszystkich
widzow, jacy zaszczycaja, z takiego czy
innego powodu, progi ,,domu lalki”.

Przedstawienie = watbrzyskie, ktore
obejrzatem w towarzystwie wszystkich
wymienionych wyzej ,,stanéw polskich”
odmienito nieco moje mniemania co do
pomienionych adresatéw. W Ztotym lisie
znajdzie si¢, mozna powiedzie¢, dla ka-
zdego co$ mitego. To utwor migedzy in-
nymi o potrzebie mitosci, ktorej brak
szczegOlnie odczuwajg dzieci. Ten temat
~ prosz¢ panstwa —budzi gwaltowne
zainteresowanie wszystkich juz raz wy-
mienionvch stanéw naszej nacji w prze-
kroju wiekowym jak réwniez spote-
cznym. Ale przeciez jest to takze utwoér
o polityce (zainteresowani: od chiopiat
- orlat poczawszy a na starcach Korczac),
o marzeniach dziecinnych (adresaci: chto-
pcy idziewczeta od lat trzech, ktérzy
marzg o prezentach urodzinowych podo-
bnych do tych, ktére otrzymat Lukasz
na swoje szoste urodziny, ale takze prze-
ciez pacholgta istare konie — wszyscy
chgtnie wracamy do Wt bewgwe
sznych — z réznych zreszta powodow).

Niemato miejsca wtym krotkim

O lisie,

lisie...”

w koficu opowiadaniu Andrzejewskiego
zajmuje proces wpajania w dziecko oficja-
Inego wzorca Polaka iobywatela, jaki
wtadze PRL cenity sobie wlatach
50 - tych, tych wczesnvch. Ioto ten te-
mat, ten watek Z{otego lisa, chyba decy-

dujacy dla catosci opowiadania, stanowia-
cy o jego sile i wymowie, sprawia, ze liczba

potencjalnych widzow gwattownie si¢ kur-

czy. Czy spor pigcioletnich bohateréw o

to, ktére z miast jest wigksze i piekniejsze:
Moskwa czy Colorado, szybko wszakze ro-
zstrzygnigty z wiadomym wynikiem, czy
ten spdr, powtarzam, bedzie czytelny dla

dzisiejszych przedszkolakow,a chocby i ucz-

niow szk6ét podstawowych? Sadze, ze nie.
Dtugo hodowalem w sobie przekonanie, iz
jesli nawet nie wszystkie watki Z#otego lisa
beda jasne, zrozumiate, wlastiwie odczu-
te przez dziecigca widownie, to przeciez
wysitki Lukasza podjgte w obronie ztote-
go lisa, jego mitos¢ do lisa i cheé podziele-
nia si¢ tym uczuciem z najblizszymi —wia-
ra tukasza w potege marzenia i wyo-
brazni — beda wtasciwie = odebrane
i wspétodczute przez dzieci polskie
zyjace tu i teraz. I wlasnie przedstawienie
walbrzyskie skorygowalo mdj sposéb
mySlenia o oddziatywaniu Ziotego lisa.
Watki, ze tak powiem doroste opowiada-
nia przygniatajg te, ktére moglyby by¢é
ciekawymi dla szesciolatka czy jego star-
szego kolegi nawet z ostatnich klas pod-
stawOwki. Mozna zapewne oczysci¢ utwér
z klimatu lat Planu Szescioletniego zbliza-
jac go dzisiejszej dziecigcej widowni, ale
tez wtedy otrzymamy ptaska anegdotke
o chiopcu, ktérego rodzina (i stusznie)
nie wierzy w istnienie Zyjacego w szafie
zwierzgcia. Wtedy moze lepiej w teatral-
nej kuchni jeszcze raz upichci¢ te gaske,
co to ja Kasia pasata a wszystkie maluchy
beda klaska¢ burzliwie w finale spektaklu
na jej czesc.

Ztotego lisa raczej nalezy zostawié do
konsumpcji — wykwintnej i wytrawnej bo
sacialistycznel wtiedad i talkowej w for-
mie — dorostym. Iwtym przekonaniu
utwierdzito mmnie przedstawienie, jakie

zabaczytem styczniowego wieczoru na

milej mi ziemi walbrzyskiej. Wyszedtem
z teatru w przeswiadczeniu, ze Zfoty lis
podobnie jak inne powiesci i opowiadania

Jerzego Andrzejewskiego zbudowany jest
z materii jakby tworzonej z mysla o tea-
trze. A Zloty lis szczegllnie z mysla
o teatrze marionetek. Skad to przeswia-
dczenie? Ano cholby zracji, iz wiek
bohateréw niezwykle utrudnilby wysta-
wienie Lisa w teatrze aktorskim — mysle

o konwencji realistycznej bo w innej tru-
dno mi sobie Lisa wyobrazié. A to dlacze-
go? Poniewaz ze Zfotym lisem jest podo-
dnie jak z tym koniem Puzyny, ktéry tyl-

ko wtedy ma racje bytu, jesli prawdziwy
wchodzi do prawdziwego pubu, i zamawia
prawdziwa (oraz duza!) szkocka.

Jesli Lis nie przychodzi do ,,jak Zywe-
go” mieszkanka na warszawskim Marien-
sztacie, to czy wtedy powinien si¢ zja-
wia¢ wogéle? Skoro za$ mamy mie-
szkanko prawdziwe, to prosz¢ sobie wy-
obrazi¢ chocby ,najmniejszego aktora
PRL” jako szescioletniego Lukasza? Za$
lalka? Ona moZe zagra¢ Lukasza z wiel-
kim powodzeniem.

1 dalej, jesli pokazemy Lisa dzisiejszym
dorostym widzom, to zjawi si¢ im przed
oczyma przeszto$¢, jednym ta zapa-
migtana, innym wyczytana z gazet i rza-
dziej podrecznikow. Przeszio$¢ jawiaca
si¢ we wspomnieniu czy lekturze peina
bedzie zapewne wielkich kukiet z manife-
stacji i gatgankowych lalek domowych i

takze pokracznych manekinéw zdo-
biacych wystawy CDT — jednym
sfowem bedzie to przeszios¢
wypetniona istotami ludzkimi

(marionetkami, lalkami, manekinami) po-
dobnymi do zywych, pozbawionymi
Swiadomosci i przeznaczenia przez ktore
jednak przeptywa ku nam przekaz Nico-
$ci, tego czego juz nie ma, startej Prze-
sztosci, wspomnienia” (Kantor). Oto dla-
czego widze Zlotego lisa w teatrze lalek
(dia dorostych!).

Poza tym, czy w nawigzaniu do czasu
akcji Lisa nie nasuwa si¢ nam mozZe bana-
Ina, ale i tu znajdujaca doskonate zastoso-
wanie iwyraz metafora o lalkarzu
— ,;matym bogu”, ktéry w swiecie po-
stusznych mu marionetek stwarza tylko
od siebie zalezny s$wiat. Bylby wiec
utwoér  Andrzejewskiego = Opowiesciag
o Wielkim i Lalkarzu, ktéry daje dzieciom
w prezentach ,,wzorowe spdétdzielcze
wsie”. I w takim oto Swiecie pojawia si¢
istota manipulacjom lalkarza niepostu-
szna, istota wyrazajaca marzenie, brak ce-
lu, twlrczosc, wartosci inne niz te czysto
uiylitarne — pojawia sig Ziovry 1is. Czy
nie dzigki Ztotemu Lisowi w catym opo-
wiadaniu zza zastony sztucznej powagi,
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wysilonej dorostosci surowej dojrzatosci

wytlania si¢ $wiat gry, zabawy, fascynacja
nadaniem Zycia martwemu przedmioto-
wi — cho¢by to byto auto marki Warsza-
wa —rusza ipodaza przed siebie dzigki
fantazji dziecigcej — mali bohaterowie
oddajg si¢ dziataniom bliskim Magii, cza-
row, cudéw — a wszystko to w racjonali-
stycznych i ,,naukowych™  czasach,
ktérych odbiciem opowiadanie. Caty ten
swiat budzacych si¢ do Zycia dZwigdw-
- zabawek, samochodoéw - zabawek, osie-
dli zklockéw, domkéw spéidzielczych
—takze zklockéw, stupoéw elektry-
cznych iinnych cudéw techniki jest zy-

KOSE-

Na niedostatki dramaturgii dla teatru
lalek narzeka si¢ u nas od zawsze. Ubolé-
wa si¢ zwlaszcza nad brakiem repertuaru
dla najmtodszych. Nic wiec dziwnego, ze
przektady sztuk Rady Moskowej szybko
trafity na lalkowe sceny. Najchetniej
wystawia si¢ Dokgd pedzisz, Koniku ale
i Kiedy zakwitnie margerytka ma na swo-
im koncie kilka udanych inscenizacji. Na-
tomiast Kose - Bose teatry dotad obcho-
dzily z daleka. Nie pomogta popularnosé
wczesniejszych sztuk Moskowej. Nie za-
checito  interesujace  przedstawienie,
wowczas pod tytutem Maty kos, w rezy-
serii Evadlina Sawdzalijewa, ze sceno-
grafia Ganadija Tabakowa, ktére w roku
1979 przywiozt na opolski festiwal but-
garski teatr z Targowiszcza.

A przeciez wszystkie trzy utwory

oparte s3 na podobnym konstru-
kcyjnym  schemacie, ktéry wyzna-
cza prosta  fabula, ograniczona do

kilku scen, wyraziste typy bohateréw
wyposazonych w cechy bliskie doswia-
dczeniom dziecka, ostro zarysowany pro-
blem, wreszcie dobitnie podkreslona
pointa.

Co zatem zniechecato rezyseréw do
tego wtasnie tekstu? Moze warstwa sto-
wna? Rzeczywiscie w czytaniu™ XKose-
- Bose irytuje jezyk przektadu, zwia-
szcza nieporadne rymy inaduzywanie
zdrobnien, ktdre sprawiaja, Zze niektdre
kwestie staja si¢ nieznosnie infantylne.
Zburzajg ponadto logike catosci, gdyz
przy takim ujeciu ptaszek Kose - Bose za-
miast liryczny staje si¢ sentymentalny,
a podstawowy konflikt traci na ostrodci
i drapieznosci. Moze deprymowata scena,
w ktorej Kose - Bose oddaje Lisowi wta-
sne jajeczka? Mimo calej swojej umo-
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wioltem co si¢ zowie lalkowym i w nim,
w kroéléstwie marionetek, najlepszy pe-
wnie znalazl by wyraz. Oto.dlaczego ta-
kze Lis w teatrze lalkowym.

I na koniec — Z#oty lis jako przedsta-
wienie dla dorosych raz jeszcze mogiby
speini¢c swoja funkcje terapeutyczna
— podobnie jak przed trzydziestu laty.

Zbigniew Mich

Jerzy Andrzejewski Zioty lis. Adaptacja i rei.
Bogustaw Kierc, scen. Danuta i Bogustaw
Kierc, muz. Zbigniew Karnecki. Watbrzyski
Teatr Lalek. Prem. styczen 1986

BOSE

wnosci okrutna inie do konca zro-
zumiata. Ale od czego interpretacja, od
czego wyobraZnia scenografa?

OdpowiedZz nadeszta nieoczekiwanie
i w dosyc¢ przewrotnej formie. Oto na po-
czatku roku 1986 dwa teatry siggnety po
Kose - Bose: ,,Ateneum’” w Katowicach
i Biatostocki Teatr Lalek.

“ * * %

Biatostocki Kose - Bose grany jest
poza siedziba_ogladatam spektakl w osie-
dlowym domu kultury. Przedstawienie
rozpoczyna si¢ przy wejsciu na salg. Tam
bowiem aktorzy wluZnych zielonych
strojach wreczaja kazdemu dziecku zie-
lone krazki (zastepujace teatralne
fotele) i usadzaja matych widzow wokdt
centralnie umieszczonego kregu wyko-
nanego z tego samego co krazki materia-
tu. (Dla nauczycieli iopiekunéw prze-
znaczono stojace dalej krzesta.) Poza
kregiem widowni i sceny znajduja si¢ sto-
jaki, zktorych aktorzy zdejmuja lalki.
Tak wigc dzieci zostaja objete miejscem
gry, od chwili wejécia s3 wiaczone
w przedstawienie. Krag dzieci nie jest
szczelny — aktorzv  ,,wycinaja” w nim
cztery Sciezki, ktore beda takze schronie-
niem bohateréw. :

Swiatto reflektora wydobywa z tego
wspolnego kregu zielone centrum sceny.
Przedstawienie rozpoczyna pogodny,
Swiegotliwy motyw muzyczny iaktor
(Wiestaw Dawidczyk) z prosta mario-
netka ptaka, ktdrg trzyma tuz nad glo-
wami widzéw. Zanim przez jedna ze Scie-
zek wejdzie na oswietlona scene obejdzie
kilkakrotnie zewnetrzny krag, pozwoli
dzieciom oswoic si¢ i zaprzyjazni¢ z pta-
kiem. ,

Inscenizacia wykorzystuje elementy

teatru zabawy i teatru uczestnictwa. Pod-
kresla to umownos$¢ scenografii, a takze
dziatania aktorskie. Brzézka to duza bia-
ta chusta, ktéra Dorota Wiszowata
animuje wokot siebie. Diuga niebieska
szarfa przymocowana do kijka jest Rze-
czka — Matgorzata Ploniska nadaje jej
ruch falisty. Trzy biale kwiatki w diom
Alicji Grzechowiak zastepuja take.

Kose - Bose spotyka Brzozke: aktorka
podnosi si¢ ze swojej Sciezki i ,,wyrasta”
na drodze ptaka; siada — Kose - Bose
odlecial. Wstaje kolejna aktorka: Kose-
- Bose rozmawia z Laka. Gdy bohatero-
wie ze strachu przed Lisem odmawiajg
ptakowi pomocy, aktorzy siadaja tytem
do sceny i kryja gtowy w ramionach.

Na zielony krag wbiega rozbrykane
Cielatko. Marian Otdziejewski zamaszy-
$cie animujac marionetke zrezygnowat
z realistycznego gestu. Wydobyt z lalki
pokraczno$¢ i nieokietznang wesotosé
mtodego zwierzecia. Cielatko wpada mie-
dzy dzieci — nastepuje wspoOlna zabawa.
Ale juz za chwile dzieci beda pomagaty
ptakowi w dokonaniu wyboru, beda po-
magaty roztrzygnad, co robi¢ z dzwone-
czkiem Cielatka. Zostaly wtaczone
w akcje iodtad czujg si¢ z niag zwigzane.
wspotodpowiedzialne za ciag dalszy.
Wszak dotyczy on nowych przyjaciot
dzieci. W scenach z Lisem juz nie pytane
spontanicznie wypowiadaja swoje zdanie.

Lis jest brzydki — brudnoszary, brzu-
chaty, animowany w pozycji pionowej
(pret w tyle gtowy plus animacja prze-
dniej tapy). Gdy rozpada si¢ na czesci
brzuch okazuje si¢ oddzielng muppetowsa
lalka. Aktorzy wyraziscie ‘animujg Uszy.
Fapy, Kite —wich interpretacji kazda
cze$¢ ciata Lisa zZyje oddzielnym Zyciem,
ma wlasne interesy icele. Lis z trudem
przywotuje te hatadliwg gromadke do
porzadku. Lis (Marian Ctdziejewski) jest
zdecydowanie niesympatyczny, usituje
na rozne sposoby podporzadkowac sobie
naiwnego Kose - Bose i... publicznosc.
Grozi i podlizuje si¢, by wymodc akcepta-
cje dla swojej postawy. Dzieci jednak
szybko odkrywaja jego prawdziwa naturg
i gtosno wyrazany protest jest odpowie-
dzig na zachowanie Lisa.

W przedstawieniu biatostockim zrezy-
gnowano z Psa, ktéry w tekscie Moskowej
przepedza Lisa. Rozwigzanie pozosta-
wiono dzieciom. Lisa bierze si¢ fortelem.
Aktorka udaje kure ijuz po chwili zbio-
rowe gdakanie wypelnia cata sale. Zdezo-
rientowany Lis miota si¢ we wszystkie
strony, wreszcie rozpada si¢ na czesci.
Aktorka wycigga mu z brzucha jajeczka
Kose - Bose. Dzieci chwytaja czesci Lisa
i bawig si¢ nimi wspOlnie z aktorami. Lis
nie wraca do pierwotnej postaci. Przedsta-




wienie zamyka wesote ¢wierkanie dzieci,
muzyki i aktordw.

Takie zakoriczenie widziatam. Ale ka-
zdy spektakl jest inny, jego rozwo; zalezy
od temperamentu widowni. Aktorzy opo-
wiadali mi o przedstawieniu, ktére musie-
1i skoriczy¢ wczesniej gdyz dzieci nie cze-
kajac na interwencje aktorow same wy-
mierzyty Lisowi kare — rozerwaly go na
sztuki. Margines swobody i bezposre-
dniosci jaki daje teatr zabawy i uczestni-
ctwa pozwala przyblizy¢ matemu widzo-
wi problematyke Kose - Bose. Ale od
aktorow wymaga plastycznosci, refleksu,
takze sztuki improwizacji. Caty mtody
zespOt wywiazuje si¢ z tego zadania zna-
komicie. Nalezy dodac, Ze aktorzy r6-
wnie dobrze radza sobie z opornym two-
rzywem stownym. Podporzadkowuja
tckst dziataniom, ktadg nacisk na logike
wypowiedzi ,a tym samym tamia skute-
cznie nieeleganckie, toporne rymy, wyci-
szajg infantylizmy. Pomaga im w tym mu-
zyka Zbigniewa Penherskiego, ktdra na-
rzucajac piosenkom  muzyczng fraze

fot. Roman Sieiiko

dzwigkiem dominuje stowo.

Sukces biatostockiego Kose - Bose le-
7y jednak przede wszystkim w wyborze
formuty, w zatozeniu wyjsciowym, we-
dle ktorego maty widz jest punktem
odniesienia dla wszystkich elementéw
przedstawienia. |

* %k %k

Matgorzata Majewska — rezyserka
przedstawienia katowickiego — wystawita
Kose - Bose tradycyjnie, oddzielajac wi-
dzéw od konfliktéw czarnym parawa-
nem. Nie byt to szczgsliwy wybor. Prosta
konstrukcja sztuki zamknigta w pudetku
sceny sprowadzona zostata do wejsé
i wyjé¢ bohateréw, co z zatozenia jest do-
sy¢ monotonne, zwtaszcza jesli warunki
zaplecza pozwalaja korzystac tylko z je-
dnej kulisy.

Wydaje sie takze, ze rezyserka zanadto
zaufata tekstowi. Warstwe stowna potra-
ktowata nadrzednie podporzadkowujac
jej pozostate elementy przedstawienia.
Bodaj najwyraZniej wida¢ to w scenie
prezentacji Lisa w technice czarnego tea-

tru. Pomys!t ' nie tylko efektowny ( po-
pisy ekwilibrystki poszczegdlnych czto-
nkéw Lisa) , ale takZe nosny ideowo
— czern teatru koresponduje z czarnym
charakterem bohatera. By wykorzystac
efekt tej techniki obraz powinien by¢
budowany przy pomocy znaku plasty-
cznego i gestu. Gore jednak wzigto sto-
wo, jak na ironi¢ wypowiadane starannie
i serio podkreslajace tym samym jezyko-
we mielizny.

Szkoda, 7e inscenizacja nie znalazta
oparcia na przyklad w plastyce. Sceno-
grafia rozgranicza s$wiat Kose - Bose
i Swiat Lisa. Jest lekka, pastelowa, czyte-
Ina. Kolorowy Kose - Bose dzigki dtu-
giemu pretowi otrzymuje drgajacy ruch,
zgodny z jego wesota, rozspiewang natu-
ra. Delikatna Brzdzka sktada si¢ na
ksztatt parasola, turkusowo-liliowa !R2zeka
przypomina ruchomy pltot znape-
czniatymi sztachetami. Nieforemne, pta-
skie figury zblizone do kota (Laka) i réw-
nie geometrycznie potraktowane Cielgtko
przywotuja prostote dziecigcych rysun-
kéw. :

Lis na zasadzie kontrastu, wielki i agre-
sywnie rudy, z chwilg pojawienia si¢ na
tace przyttacza pozostate lalki, wypelnia
sobg niemal cala scene. W przedstawieniu
katowickim Lis mozZe stanowi¢ przy-
czynek do rozwazai na temat perce-
pcji znaku plastycznego przez dzieci. Efe-
ktownie animowany przez Marka Wita
przestania nie tylko sceng,ale —sadzac po
reakcji — dominuje wyobrazZni¢ dzieci.
Wyrazisty ruch wzbogacony rytmicznym
motywem muzycznym (szybko podchwy-
conym przez salg) sprawia, Ze Lis staje sig
gtéwnym  bohaterem  przedstawienia
izyskuje wyrazng sympati¢ widowni.
Jest to szczeSliwie sympatia chwilowa.
W finale Pies, zgodnie z wymowa utworu
i ku uciesze dzieci, przegania Lisa ze sce-
ny.

Jednak Zrédet niedociagnig¢ kato-
wickiego Kose - Bose szukac nalezy poza
problemami interpretacyjnymi. Wynikaja
one przede wszystkim z niefortunnego za-
fozenia inscenizacyjnego, ktore we-
pchneto sztuke Moskowej w sztywne ra-
my , literackiego” teatru.

Teresa Ogrodzinska

Rada Moskowa Kose - Bose. Ttum. Dmitrina
Bukowska. Rez. iscen. Witold Skaczkiewicz,

. muz. Zbigniew Penherski. Biatostocki Teatr La-

lek. Praprem. styczeri 1986.

Rada Moskowa Kose - Bose. Ttum. Dmitrina
Bukowska. Rez. Matgorzata Majewska, scen.
Aleksandra Telka - Budka, muz. Bogumit Paste-
rnak. TLiA ,,Ateneum” w Katowicach. Prem.
luty 1986.




Dekameron nalezy do tego typu
przedstawien Jana Wilkowskiego, po obej-
rzeniu ktorych pozostaje si¢ na dtugo pod
nieodpartym urokiem istnej parady efek-
tow, pomystow i sztuczek — nalezacych
do najczystszej magii teatru,a wedle ich
sprawcy do  autentycznego zawo-
dowstwa — ale przede wszystkim ma si¢
ochote dumac i mowic: o czym to byto
przedstawienie. Widowisko z Boccacia jest
o tym, Ze mitos¢ i sztuka moga by¢ sposo-
bem na przetrwanie. Scislej o tym, ze ana-
liza mitosci przeprowadzona w sposéb kun-
sztowny to antidotum na zasadzki stanu
zagrozenia.Zagrozenia dla cztowieka i jego
kultury, ktore catkowicie oden niezalezne
w splocie skutkow powoduje, ze naj-
wigkszym wrogiem cztowieka staje si¢ on
sam. Opowiadajace sobie wdzigczne histo-
rie towarzystwo tych co uciekli z zadzu-
mionej Florencji, uszto z miasta nie
tyle ze strachu przed choroba i $mie-
rcig, co ze strachu przed tym, kim
oni, Swiadomi ze s3 ludZmi, mogliby si¢
stac. We Florencji trwa bowiem czarny

- karnawal uczty podczas dzumy, kiedy to
skazaricom wszystko ,est dozwolone.

Dopust bozy spowodowal, ze zmarlo
cztowieczenstwo, podczas gdy byli ludzie

wegetuja i dogorywaja.Uciekinierow goni
lek przed tym, co w nich nie odkryte.

Azyl znajduja sielski i wracaja do natu-
ry. Popadtszy’ jednak w moc Amorai Sa-
tyra zabawiaja si¢ rozpatrywaniem czto-
wieka — istoty namigtnej w sposob spros-
ny, nieprzyzwoity, wreszcie oblesny.
Bedzie to jednak analiza przeprowadzana
w rygorach Zycia towarzyskiego — owocu
kultury i przyniesie nieoczekiwane spo-
strzezenia na temat cztowieka istoty prze-
myslnej i na temat cztowieka — istoty re-
fleksyjnej. Rézne z tego wynikaja
wnioski, ale najdobitniej ten, Ze
stan zagrozenia jest gwaltem. Zniewole-
niem natury. A proponowane sposoby na
przetrwanie faktu tego nie zmieniaja ani
nie modyfikuja.

Bokacjuszowy spektakl Wilkowskiego
sest takze o tym, ze wszystko co rodzi

W co sie

strach, ucieczke i izolacj¢ jest sprzeczne
z natura. I nic to, Ze roi si¢ o4 obscenow
a nawet dokumentuje, Ze rozkosze swintu-
szenia to jeden z niezbywalnych przywile-
jow ludzkiego rodu.

Warto, by¢ moze, przypatrzeC si¢
kompozycji i przebiegowi przedstawienia.
Zaczyna si¢ przed czasem, w pomieszcze-
niach foyer. W teatralnym bufecie zaden
cztek przebrany nie dziwi i dziwi¢ nie
powinien, ale ci co si¢ snuja i rozsiadaja
posrod oczekujacych na Dekameron, co-
najmniej przykuwaja uwage. I nie dlatego,
ze maja na sobie pyszne renesansowe ko-
stiumy, tak ze wygladaja, jakby Zywcem
wyjeci z przesyconych storicem obrazow
wloskich mistrzow czy wprost z miniatur
Kodeksu Behema. 1nie dlatego,ze cos
mrucza z whoska a ich ruchy maja w sobie
harmonie wynikajaca z dobrze noszonego

bawié

podczas dzumy ?

kostiumu. Ale pewnie dlatego, iz nieopisy-
walng sztukg potrafili stac si¢ postaciami
teatralnymi. Nie sa wigc tu prywatnie,li
tylko jako kamraci widowni, bo obnosza
swa podwoO;ng tozsamos¢, bedac soba
i kim innym zarazem. Atmosfera prologu
jest tedy intymna i pirandelliczna jedno-
czesnie.

Na sale prob wzywaja dzwonki a chor
z teatralnych glosnikow Spiewa do wiersza
o renesansie i o tym, Ze te¢ historie z cza-

~ sOéw narodzin nowoczesnego humanizmu

zrealizowal, po swojemu, stary wyga od

~ lalek. W kameralnej, ze swej natury, sa-

Ice — po domowemu. Zadnych typowych
siedzisk widownianych, tylko jedna kana-
pka, par¢ taboretow i mnéstwo utozo-
nych wrzedy poduszek obciagnietych
w sute materie. MoZna si¢ na nich wygo-
dnie wymosci¢. Nieomal wespo6t z pier-
wszym rzedem widzow, u stop sceny, usy-
tuuja si¢ aktorzy.

Spojrzawszy na sceng wiemy juz na pe-
wno skad naprawde s3 te osoby
w stylowych kostiumach. One wyszly
z arrasow. Z takich, od jakich az gesto na
scenie. Zrobione s3 wymyslnie ale na niby.

"Na prostokatnych ramach opleciona jest

zwarto, w pionie lub poziomie, osnowa
z biatego sznura. Na tym podktadzie
wymalowano farbami fragmenty i detale
sielskiego krajobrazu. Te pejzaze i studia
Zywej natury s3 azurowe, pulsujace, Zywe.
Drgaja w rytm muzyki. Moga by¢ kuli-

sami, zastawkami, tryptykowym tlem



akcji na pierwszym planie i prospektem,
zamykajacym perspektywe, ztozonym
zsiedmiu  obrotowych, dwustronnych
czesci. Sktadaja sie one na widok Florencji
— wmgtach poranka z jednej i w bajecz-
nym blasku potudnia z drugiej strony.
Dwustronne s3 zresztz wszystkie arrasy;
i przenikalne. Pomiedzy ni¢mi osnowy
swobodnie przechodza:
iarras staje sie woOwczas parawanem
a akcja dostownie komponuje si¢ w malar-
sko-tkackiej fakturze. Podloga sceny jest
zielona, w kolorze trawy, udatnie imitujac
murawe.

Zattoczona arrasami scena jest miej-
scem, gdzie inscenizuje si¢ w planie lalko-
wym, trzy wybrane nowele z Dekameronu.
Akcja ramowa dzieje sie na stopniach sce-
ny i tuz przed nimi — na poziomie wido-
wni. Tamze oraz na scenie i dostownie,
gdzie sie¢ tylko da: we drzwiach, na parape-
cie okiennym, w katach izakamarkach
sali, odbywa sie akcja pomocnicza.

Akcja ramowa, w ktorej fragmenty De-
kameronu — wyjasniajace generalng sytu-
acj¢ narracyjng i doprowadzajace ,do
startu” inscenizowane historyjki — ida
z gtosnikow, to Zzywe obrazy. Aktorzy za-
stygaja w rodzajowych pozach i grupach.
Mileza, nawet stuchajac whasnego glosu
z taSmy. Mowia tylko jako postacie insce-
nizowanych nowel, ozywiajac lalki i uzy-
czajac im glosu. Jest ich szescioro. Trzy
damy i trzech mtodzieiicow. Ci arrasowi
ludzie, udrapowani na tle swego krajobra-
zu, tworzg obraz jakby zjawy teatralnej.
ktora swa celebra powoduje, iz rytmem
przedstawienia staje si¢ rytm gry, rytm
przechadzki, rytm milczenia istowa.
Nieodtaczny wedtug uczonych wywodow
Maurice’a Aymarda dla zycia cywilizacji
srodziemnomorskiej. A Dckameron Wil-
kowskiego jest na swoj sposob egzotyczny.

Akcja pomocnicza zwac¢ by mozna
wszystko, co nie jest pokazywang lalkami
opowiescig czy zywym obrazem, a wiec:
dziatania Amora i Satyra oraz dziatania
uciekinierow z Florencji poprzedzajace
spektakle w spektaklu, tudziez sceniczne
reakcje na te widowiska.

Amor (Beata Miastkowska) — smukta
dziewczyna w srebrzystym trykocie, ktora
ma ztote skrzydetka i peruczke ze zto-
tych loczkow, jest Prosperem w tej wil-
lowej arkadii. Opowiadajac sie po stronie
tych, ktorzy mniemajq, iz amor byt herma-
frodyta, na moment zawiesza si¢ jej mie-
dzy nogami tlustg irozowiutkg figurke
amorka-samczyvka. Amor jest rzecznikiem
wielkiej mitosci i spetnionej namietnosci,
wywolywaczem catej rzeczywistosci prze-
dstawienia oraz jego aranZerem, rezZyserem
i konferansjerem. Spiewa sonety Petrarki,
recytuje Dantego, z romantyczng ironia

reka. rekwizyt,

komplementuje Wilkowskiego. Baczny,
czujny ale swobodny i pewny siebie.

Sytyr to lalka estradowa. Muppetowy
zielony teb, typiace oczy i czerwona,mla-
skajaca geba. Jest oredownikiem mitosci
jurnej i trywialnej. Jego komentarze, by
nie rzec odzywki, zbudowane s3 na
kontrze wobec czasami gornolotnych po-
gladow Amora. Jego racje.,zwykle rodem
z suto zakrapianej biesiady, niekiedy je-
dnak zaskakuja. Zwtaszcza swiadomoscia
tego, ze przedmiot pozadania podlga po-
wszechnym prawom biologii, ze Smiercig
i rozktadem wiacznie. Ten dziki maz albo
otarl si¢ o barok, albo si¢ wiéczyt po
zadzumionej Florencji, albo tez naczytat
Villona. Wtasne teksty i wlasny gtos poda-
rowal mu Jan Wilkowski — cudownie uda-
jacy lubieznika, a animujaca Satyra Elzbie-
ta Klosowicz nadata mu cos z weza. Ta
oslizto$¢ gadziny poteguje jeszcze obles-
nos¢ Satyra. Bo oblesny jest programowo,
tak jak Amor programowo nieprzyzwoity.

W ramach dziatan mienionych akcja
pomocniczg partie aktorskie to Spiew lub
pantomima. Spiew, doskonaly, jest
integralnie wkomponowany w role i roz-
woOj postaci; pantomima— wdzig¢cznai sty-
lowa. Aktorstwo jest tutaj precyzyjne i no-
$ne. Oto na przyklad Wojciech Grzecho-
wiak (Panfilio) $piewa, grajac na lutni,
Marii Rogowskiej (Neifile) najpiekniejszy
badaj sonet Petrarki Btogostawiony nie-
chaj ow dzien bedzie...To juz prawie nic,
ze aktorka gra dziewczyne¢ zaskoczona,
sktopotana,udajaca, ze to nie do niej Spie-
waja,a dumna, ze do niej akurat ale ,,robi”
jeszcze zachwyt nad kunsztownga poetycka
forma tego wyznania! A uwodziciel, Spie-
wajac, tez jest absolutnie pewny, Ze swej
mitej ofiarowuje oto arcydzieto ,,wtas-
nego” geniuszu! Nieswiadom efektu
wyznania pewny jest jego doskonatosci
w sztuce.

Wreszcie inscenizacje trzech nowel De-
kameronu, ktére wypadaloby nazwad
akcja whasciwa. Pokazuje si¢ kolejno: Pod-
wdjne oszustwo, Stowika i Zgodnego
meza. Narratorami tych nowel, obdarzo-
nymi przez Amora czgscia jego rezyserkiej
wladzy, sa znéw chronologicznie: ,,ogar-
niety mitoscia” Panfilio, ,$wieza mi-
tosnica” Neifile i,ztamany mitoscia”
Filostrato. Obsada rdl narratorow jest ge-
nialna, chciatoby si¢ powiedziec: lepsza
niz u Boccaccia.Jego zasada jest prawdopo-
dobienstwo. Opowiadajacy dzielg si¢ hi-
storiami, zda si¢, doswiadczonymi nie za-
styszanymi. To prawie pewne, ze Panfilio
mial przygode jak Lambertuccio, Neifile
przezyta taka noc jak Katarzyna, a Filo-
stratowi przytrafito sie cos takiego jak
mtodziencowi ,.najpiekniejszemu w Peru-

gii”’. Nieprzescignionym gawedziarzem

jest Panfilio (Wojciech Grzechowiak). Re-
feruje iegzemplikuje swa histori¢ z bru-
talnym wdzigkiem szczerego ponad ludzka
miare, wicehrabiego de Valmont. Z kolei
w zwierzeniach Filostrata mozna by si¢
doszukaé poglosow wyznan miodzikow
Musseta lub Stendhala.

Akcja whasciwa odegrana jest z pomoca
lalek. Jako te ostatnie uzyte zdstaly figury
szachowe — w opowiesci pierwszej, owo-
ce iludzkie dionie — w drugiej i ktebki
wloczki — w trzeciej.

Akcja Podwdjnego oszustwa toczy si¢
na roztozonej na scenie podroznej szacho-
wnicy, wokot niej i za parawanem utwo-
rzonym przez podniesienie, do pionu, sia-
tki dzielacej ja na biate iczarne pola.
Pionki sa wielkosci dziecinnych lalek, spra-
wne jak robociki o ruchomych cztonkach
i bardzo sprosne. Ruchliwe i gwattowne.
Podczas aktu mitosnego nie wstydza sie
stukotu swych drewnianych ciatek,a sza-
chowa dama, nader chetnie, nie tyle unosi
co rozwiera spodnice, wabiac kuszaca czer-
wienig wnetrza.

W Stowiku gruszki i jabtka ponatykane
na palce wytaza zza arrasowej zastony. Te
owoce, co graja najmiodszych maja jeszcze
figlarnie bunczuczne pioropuszykiz wino-
gron. Jesli reka, na palcach ktorej zatknig-
to owoc, odrzuci rekawiczke to postac jest,
naga i poplatane dlonie aktorow demon-
struja juz nie karesy rak kochankow ale
wyuzdane pieszczoty ich bezczelnie obna-
zonych ciat. Pozorne wykadrowanie jest
ujeciem panoramicznym.

Zgodnego meZa graja ludzkie dlonie.
Dwa palce to rece, i y7Ki
przegibaehs
no ktebki wtoczki. Te sg gtowkami po-
staci. Wyktadnia charakterow, porywow,
marzen ipasji staje sie tutaj chod,
dreptanie, stapanie i tupanie postaci.
A wszystko w wykonaniu palcow, srodko-
wego i wskazujacego, reki aktora. Jak sig
okazuje tymi dwoma palcami mozna wyra-
zi¢ nawet predyspozycje seksualne czto-
wieka. Przeciez mtodzienczyk (Wiestaw
Czotpinski) nie zrobil jeszcze trzech kro-
kow _awszyscy juz wiedza, ze na jego
wdziek wrazliwi beda niektorzy panowie.

Nie sposob nie podkresli¢, Ze teatr no-
wel jest w spektaklu Wilkowskiego teatrem
jakby improwizowanym. Robionym z te-
go, co pod reka. Szachownice miano ze
soba, owoce zebrano w ogrodzie, a kebki
wzieto z kobiecych koszyczkow. Tyle, ze
uzycie przynaymniej szachowi owocow
wydaje si¢ zabiegiem wyrafinowanym. Gra
w szachy i martwa natura to wszakze typo-
we tematy malarstwa rodzajowegc z boga-
ta ikonografia. I az szkoda, ze tak niewielu
malowato niewiescie robotki!

Opowiadacze nowel, jako si¢ rzekto ge-
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nialnie obsadzeni, sami rowniez obsadzaja
bez pudia. Nie lekcewaza zasady prawdo-
podobienstwa i stawiaja na aktora. W kaz-
dym z minispektakli jest postac irola
konstruujaca i trzymajaca przdstawionko.

W Podwojnym oszustwie to lzabella
kobicta bujna” (Krystyna Matuszewska)
poierajaca zakazane owoce W tempie
iz rutyng nalogowca, ktéry uzywa bo
lubi, a lubi bo mu smakuje. W Stowiku to
Katarzyna ,.$wieza mitosnica” (Maria Ro-
gowska) — niewinna ,ale wytrawna w mi-
tosci, jak to swiezo wyklute kaczatko rzu-
cone na gteboka wode, ktora jest Zywio-
tem. W Zgodnym meZu to Pietrowa di
Vinicilio, ,.kobieta namig¢tna” (Barbara
Muszynska) — niewiasta  permanentnie
niezaspokajana, w ktorej mitosna przygo-
da takiego obudzi diabla, ze az jej Satyr,
wychyliwszy leb z zapadni, zajrzy pod
kiecke i oniemieje.

Rzecz znamienna, Ze patrzac na wytra-
wne a.ctorstwo w teatrze nowel, w istocie
zywoplanowe bo wszystkie operacje lalka-
mi to tylko manipulacje, ulega si¢ mimo
wszysiko sugestii, iz to nie ludzie animuja
przedmioty stajace si¢ lalkami i postaciami
ale, z¢ to lalki animuja ludzi, obdzielajac
ich swymi kipiacymi duszami i anektujac
ich ciata. Wydaje si¢, iZ owo wrazenie jest
paradoksalaym skutkiem doskonatosci
aktorsiiej, nade wszystko w zywym pla-
nie.

Trzv akcje, trzy pietra teatru, trzy spo-
soby istnienia postaci. W Zywych obra-
zach, we wtadzy Amora i w Swiecie lalek.
Jesti czwarte wcielenie aktorow w tym wi-
dowisku. Przypomniane w finale, kiedy
namav.iajg widzow, Zeby z doswiadcze-
niem «pektaklu powrocili do swych ,.Flo-
rencji . Wowczas aktorzy jak w prologu sa
ow  towarzyszami widowni, ktora
przyb- ta specjalnie do nich. Jak na wie-
czor kabaretowy. Wiasnie. Cata ta miste-
rna, przejrzysta, harmonijna i celowa
konst:akcja proponuje droge od kabaretu,
poprzcz zjaw¢ teatru, teatr towarzyskiego
konwc nansu i teatr cudéw, na powr6t do
kabarc ‘u.

A ; sli padlo sformutowanie teatr cu-
déw, -0 zapisa¢ nalezy, ze dwu przy-
najmn:ej scen nie mozna zapomniec. Pier-

wsza to ta, w ktorej matzonkowie z trze-

ciej h-storii Boccaccia(Ryszard Dolinski
i Barb..ra Muszynska) kolejno przegladaja
si¢ w ustrze. Zwierciadto tooczywiscie
tylko -ama a odbicie postaci, ktora jest
prawa dlonia aktora, tworzy jego lewa
dton. ~‘azda z tych etiud to po prostu stu-
dium :.ostaci. Moglyby sie nazywaé Twa-
rzqg w varz z samym sobq (gdy nikt nie
patrzy . Druga to ta, w ktorej Amor strzela
z tuku do grajacego na lutni mtodzienca.
Napin - cieciwe i celuje,ale nie uzywa
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strzal. One nadlatuja skadinad i chybiaja
celu. I oto nagle ze Srodka rozety lutni,
wyskakuje z trzaskiem grot strzaly, co
przeszyta grajka na wylot i wyszta lutnia.
Za chwile zreszta zobaczymy nasad¢ strza-
ty tkwiaca w plecach lutnisty. Tak, ze na
dobra sprawe nie wiadomo, co bardziej
podziwia¢. Czy sam efekt, czy ten jego
dalszy ciag bedacy persyflazowym, do-
wcipnym nawiasem.

Ow dystans, ironia, parodia i auto-
ironia wydaja si¢ charaktreystyczne dla
tonu catego widowiska. Wilkowski
kpi sobie i zartuje z teatru uczes-
tnictwa, teatru seksu, z kontestacji w tea-
trze, zmo6d iepidemii reZyserskich,
z pychy adaptatorow inaprawiaczy, ze
stereotypow myslenia o kulturze i historii.
Dworuje sobie wreszcie ze swej umitowa-
nej lalkowej konwencji i z samego siebie,
jako z bardzo waznego od niej speca.

Dekameron Wilkowskiego nie zdotal
si¢ ustrzec od banatu traktowania dzieta
Boccaccia jako zbioru pieprznych histo-
ryjek. Tylko, Ze z jego wieczoru teatralne-
go wynika to, co zwykle z pieprznych hi-
storyjek trudno wyczytac. Mianowicie
obraz cztowieka jako istoty stabej, konfo-
rmistycznej, ulegtej, korej i trwoiliwej.
To przeciez nie opowiesci o mitosci
triumfujacej , ale o milosci  prze-
mySlnej — skrycie wiarotomnej, legalizo-

wanej z musu i obtudnie sankcjonowane;j.

Cztowiek renesansowy, ze wszystkimi ko-
munatami tego terminu, to takie stworze-
nie, ktore izby si¢ na serio nad soba zadu-
mac¢ potrzebuje wstrzasu, katastrofy, wyo-
bcowania i mnostwa wolnego czasu.

Moze dlatego tak ptodne dia cztowie-
czej samoswiadomosci i humanistycznej
refleksji bywaja wszelkie stany zagroze-
nia? To pytanie, wcale nie przewrotne,
tkwi w przedstawieniu  Wilkowskiego.
W tym widowisku, ktére si¢ upomina
o prawa cztowieka, mimo, iz ten nawet si¢
nie domysla, co mu si¢ nalezy dopoki nie
zostanie napadniety i ograbiony. Tak, jest
w tym spektaklu wiele z desperacji Vol-
taire’a piszacego, po zniszczeniu Lizbony
przez trzgsienie ziemi, list protestacyjny
do Pana Boga, w ktorego on,filozof nigdy
nie wierzyt.

Henryk Izydor Rogacki

Dekameron 85 wgDekameronu Giovanniego
Boccaccia.Scenariusz i rez, Jan Wilkowski scen.

Adam Kilian, muz. Jerzy Derfel. Biatostocki
Teatr Lalek. Prem. luty 1986r.

——

Mimo, Ze nie wystapita czes¢ zespo-
16w weczesniej zgtoszonych, tegoroczny
XII Migedzynarodowy Festiwal Teatrow
Lalek w Bielsku-Biatej byt udany. Saty-
sfakcja z tego powodu przystonita wiele
niedociagnig¢  organizacyjnych, wsréd
ktorych gérowat batagan biletowy, lecz
jest to materiat na specjalny felieton. Bie-
Iski festiwal nalezy do liczacych sie
w $wiecie, cho¢ coraz mniej zauwazaja go
lokalne wtadze. Doprawdy zaskakujaca
to sytuacja, Ze kilkadziesiat przedstawien
odbywa si¢ w czterech salach, z ktorych
przynajmniej jedna nie nadaje sie do uzy-
tku. Jeszcze niedawno organizatorzy mie-
li do dyspozycji 6 sal. Zobaczymy co be-
dzie za dwa lata. Pora jednak zdecydowac:
albo wielki i wazny migedzynarodowy fe-
stiwal, albo ... Uroki Bielska-Biatej sa nie
do pogardzenia.

Rzadka to sytuacja, by powodzenie
festiwal zawdzigczat zespotom polskim.
W przesztosci nie brakowato wprawdzie
dobrych przedstawienn polskich teatréw
lalek, lecz pozostawaty one w tle, zanu-
rzone w szarej masie przecietnosci produ-
kowanej wnaszych teatrach. Uczestnik
festiwalu byt przygnieciony miernota,
ktéra przystaniata spektakle znaczace.

Tym razem byto zupetnie inaczej.
Pokazano spektakle dobre i bardzo dobre,
kt6re z miejsca kaza inaczej oceniaé po-
ziom polskiego lalkarstwa. To oczywiste,
ze wkraju gdzie wystawia sie rocznie
okoto 100 premier, wiele sposréd nich

0sigga co najwyzej poziom przyzwoity. Ale
dobrze si¢ stato, ze na festiwalu po-
kazano przedstawienia najlepsze. Dobrze
si¢ stato, Ze organizatorzy nie dali sie
omami¢ hastom i szyldom festiwalowym
(tegoroczne brzmiato: ,,Dzieciom rados’c’
1 pok6j”), Ze owe emblematy nie ogra-
niczyty doboru prezentacji.

Wystapilty teatry z Bielska-Biatej,
Biategostoku, Jeleniej Gory, Lodzi
(-,Pinokio™), Olsztyna, Opola iWrocla-
wia. Pokazane przedstawienia zostaty juz
wczesniej, takze 1 na tych tamach,

»Loszarik” G. Sapgira,
Leningradzki Teatr Bajki, ZSRR



Festiwale

Bielsko-Biala '86

omowione. Ograniézmy si¢ wiec do
krotkiej ich charakterystyki:

Nim zapieje trzéeci
(Biatystok).

kur  @zukszyna

Kazdy ztworcéw i wykonawcow
przedstawienia okazatl si¢ indywidualno-
Scia. Uczestniczymy w koncercie orkie-
stry, ktéra nie ma stabych punktéw. Po-
rywajace widowisko. Porusza do tego tru-
dne problemy kondycji ludzkiej, jego
podstawa jest cigzki i madry tekst litera-
cki, z jakim w teatrze lalek spotykamy sig¢
bardzo rzadko. Krzy\aztof Rau i Wiestaw
Jurkowski odniesli zastuzony sukces. Jest
on tez udziatem zespotu aktorskiego.
Najmniejszy epizod w tym spektaklu
wart jest odnotowania w Zyciorysie arty-
stycznym. Zesp6t indywidualnosci.

Jas i Matgosia (Jelenia Gora)
Tylko jeden. raz, wtasnie na Jasiu i

Matgosi, sala Spiewata razem z aktorami.
Gioéwnym atutem spektaklu jest ujmujaca
prostota, lekkoscia i dowcipem adaptacja

tekstu Brzechwy dokonana przez Janusza
Ryla-Krystianowskiego. Jest ona pun-
ktem wyjscia do doskonatej zabawy
w jaka wciagaja widzow aktorzy. Wartkie
tempo, zaskakujace pointowanie, umie-
jetne wywazenie nastrojow, zwlaszcza
panowanie nad widownia, stanowig o ran-
dze tego spektaklu. I jeszcze jedno: gra go
tylko czworo aktordw.

Dekameron Boccaccia (Biatystok.)
Najnowsze z festiwalowych przedsta-
wieni; w Bielsku przyjete ze stusznym
aplauzem, cho¢ wydaje sig, ze dramatu-
rgia nie jest jego zbyt mocna strong.
Gdyby adaptator Gianni Lupino miat
r¢ke rownie stanowcza jak autor komen-
tarzy Satyra Gianni della Lupus ostry
jezyk, by¢ moze ucierpiatby Boccaccio,
z pewnoscig zyskatby widz. Wilkowski

ogtosit Dekameron swoim pozegnaniem nie

z teatrem. Na szczescie nikt wto nie
wierzy. Ale gdyby nawet tak byto, prze-
dstawit “swoich ,,nastepcow”: Adama
Kiliana (debiutuje tu zupetnie nowy sce-

e "’s‘Q m
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Krakowiacy i

nograf Adam Kilian) i zesp6t Biatosto-
ckiego Teatru. Lalek. Podobnie jak
w Szukszynie, w Dekameronie nie ma ma-
tych 1dl, asprawno$¢ ikoncentracja
aktorska nie ustepuje wrazliwosci insceni-
zatora. Etiudy lalkarskie s3 swoistym
koncertem.

O Pigscie i Popielu Swirszczynskiej
(Olsztyn).

Wielka inscenizacja, w ktorej zabrakto
indywidualnosci aktorskich. Edward Do-
braczynski chcial tu pomiescié¢ wigcej niz
widz moZe odebrac. Nasycit sztuke tyl-
oma pomystami (inscenizacyjnymi, pla-
stycznymi i technicznymi, Ze Zal jest co-
kolwiek pominaé. Spektakl traci na zwa-
rtosci gidéwnie zpowodu zbyt wielu
réwnolegle prowadzonych watkéw. Po-
dstawowe zalety, to: swietne zrytmizowa-
scen zbiorowych uzyskane dzigki
osadzeniu kukiet na przedtuzonych
kijach, siegajacych  podtogi, przez co
ruchy lalek nabieraja pewnosci, sity
i wyrazistosci; dekoracje Bunchsa

(zwtaszcza sala na zamku kruszwickim);

efektowne rozwigzania konstrukcyjne la-
lek - pozwalajace zademonstrowad wirtu-
ozerig¢ techniczna (walka Piasta z rycerza-
mi Popiela, scena otrucia stryjow Popiela,
szturm myszy na Kruszwice). Mankamen-
tem spektaklu jest niezauwazalnosc akto-
10w, zwtaszcza w dziataniach animacyj-
nych. Nie ma rdl, trudno wymieni¢ cho¢
jédno nazwisko.
Gorale Bogustawskiego
1 o6dz)

ciekawy, chod¢

(,,Pinokio”

Spektakl wzbudza

roznorakie watpliwosci. Konwencja spiewo-
gry sprawdzita sie w teatrze lalek bez

zarzutu. Odnosi si¢ jednak wrazenie, jak-
by Wojciech Kobrzynski nie dokoriczyt
pracy nad przedstawieniem: nie znalazt
pomystu na kluczowy w sztuce moment
postuzenia si¢ machina elektrostatyczng
dla pogodzenia zwasnionych stron, przez
co zgubit dramaturgic spektaklu; zatru-
dnit az dwoch choreograféw, ktdrzy nie
zdotali wypetnic ciekawie pomyslane;
przestrzeni scenicznej. Dziatania lalek sa
monotonne iniedopracowane. Zauwaza
si¢ tylko jedna role: Marii Paprot (Doro-
ta). Sztampowe lalki Bunscha przy atra-
Kcyjnie rozwiazanej architekturze sceny.
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Krawiec Pan Niteczka Makuszyniskiego
(Biclsko-Biata).

Pierwsze minuty zapowiadaty bardziej
klgske niz powodzenie. Na szczescie dla
debiutujacego rezysera (Aleksander Anto-
nczak). publicznosé przetrzymata pocza-

tek. 7a co zostala nagrodzona pomysto-

ktore

tury. Nie nalezy negowac teatru litera-
ckiego, ale w uproszczonej postaci, a
z takg spotykamy si¢ najczesciej w tea-

trze lalek, zostaje on sprowadzony do tea-
tru iilustrujgcegor literature. Giownym
celem realizatoréw staje sie troska o pla-
styke obrazu. Teatr ozywionej plastyki,
lalka jako znak plastyczny, ma bogata tra-

wym i sprawnym przedstawieniem,
z minuty na minutg¢ nabierato rozmachu.
Swoboda. z jaka Antonczak OTgUZU je.
przestrzen sceniczng pozwala mu  dobrze
wrozy¢ na przysztosé. Nickonwencjona-
Ina plastyka Andrzeja bfabinca  dodaje
przedstawicniu lekkosci, a cickawe roz-
wigzania inscenizacyjne  przeksztateajy
widowisko  w udana zabawe. obfitujaca
w pomysty (postaciami sa ucharakteryzo-
wane rece aktoréw). Spektakl jest nie-
r6éwny, ale oglada si¢ go z przyjemnoscia.

“dycje w polskim lalkarstwie
nnym. Idobrze, ze istnieje nadal. Nie

powoje-

teatr. Lalka jest znakiem, ale jest tez:
moze nawet bardziej — aktorem. [ jako
aktor realizuje si¢ w dzialaniu, nie w ozZy-
wionym obrazie. A wéwczas i tekst jej nie
przeszkadza, co takze potwierdzit bielski
festiwal.
°®

W polskim teatrze lalek lekcewazy si¢
aktora, czy raczej lalkarza. Sprawa jest
nadzwyczaj ztozona. Bez dobrego aktora
nie bedzie dobrego teatru. Tymczasem
et e s przygotowanie wielu lalkarzy, takze mto-
dzi$ juz wtlasciwie nie istnieje. Pozostat dych, jest czesto rzeczywiscie niewysta-
chaos i tomot. Zginat tekst, zgineta rezajace, $wiadomos¢ wiasnego zawodu
cickawa interpretacja,” skojarzenia i sub- przygnebiajaco niska, nadto wciaz zZywy
telna ironia, zgingta btyskotliwa ongis aran- kompleks lalkarza. Trudno sie temu zre-
zacja. Kulturalny spektakl przerodzit si¢ w szta dziwic. Trzeba si¢ zmierzy¢ z samym
niewybredny kicz. Aktorzy udajg gwiazdo- gobq, trzeba zweryfikowaé whasny  waz-
réw, ale nie chce sig ich stuchac. Zabrakto gz44¢ lalkarza, wystapi¢ chocby na estra-
dystansu i pokory. Czy Grzegorz Kwiecin-  dzje, by nabra¢ pewnosci siebie. Ci, kto-
ski odbuduje dawny spektakl? rzy takie proby maja za soba pewnie
“przyznajag mi racje. Zatem lekcewazenie

Szewczyk Dratewka Kownackiej (Opole)
Doskonate swego czasu przedstawienie

Proces Kafki (Wroctaw)

Poczucie przyzwoitosci, dobry smak,
umiar i elegancja nie sg silng strong tego
spektaklu. Trzeba by¢ jednak despera-
tem, by wszczynac proces o Proces. ,Ta |
cata sprawa jest mi obca. Dlatego osa-
dzam ja spokojnie” —mowi Jozef K. i rad
si¢ pod ta kwestia podpisze.

Na marginesie festiwalu warto poru-
szy ¢ cztery kwestie:
o
Polskim teatrem lalek rzadzi nieusta-
nnie rezyser. Czasem w idealnej symbio-
zie ze scenografem (Wilkowski—Kilian,
Rau—Jurkowski, Dobraczynski—Bunsch, /[
Ryl—Krystianowski—Zieliniski), czasem *“f
w rownie idealnym niezrozumienia sie (Hej-t
no—Mydlarska—Kowal). Teatr reZysera by-
wa 1zecz jasna interesujacy, coraz czescie)
jednak pomystowos¢ i przenikliwosc
inscenizatora nie wystarcza, by
powstat naprawde przejmujqcy’spektakl.
W pojedynke teatr moze robi¢ aktor,
- wrazliwy izdolny aktor. Rezyser, jesli
chce odnies¢ sukces, musi w nim znalez¢
rzeczywistego wspottworce. Poswiadezyt
te prawidtowosc bielski festiwal.
®
Podstawowa choroba polskiego teatru
lalek jest jego stuzebnos¢ wobec litera- &
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powinien by¢ wszakzZe jedyna receptg na:

aktora wynika takze izjego postawy.
Inna sprawa, ze madry rezyser umie do-
strzec w sukcesie aktora i swoj sukces.
®

Wyglada na to, ze coraz rzadzicj pamig-
ta si¢ o tym, Ze lalkarstwo jest rzemio-
stem, przede wszystkim sztuka animacji.
I nic na to poradzi¢ nie mozna, skoro ide-
ntyfikujemy si¢ z zawodem uprawianym
od kilkunastu wiekow. Tymczasem trapi
brak rzemiosta, ma go zastapic tzw. goto-
wos¢ aktorska, parada pomystow insceni-
zacyjnych, efektowna plastyka. Panuje
wszechogarniajaca  metafizyka, ktorg
w Bielsku probowano wyartykutowac na
spotkaniu z Erykiem Bassem, podczas
gdy jemu chodzito wtasnie o rzemiosto.

W XII bielskim festiwalu uczestni-
czyto 19 teatréw zagranicznych
z 24  przedstawicniami , reprezentujg-
cych Angue, Belgie, Butgarie, Czechosto-
wacje, Francje, Islandie, Jugostawig,
RFN, Szwecje, USA, Wegry, Wtochy
i Zwigzek Radziecki. Wbrew oczekiwa-
niom teatry zagraniczne nie przystonity
przedstawieri polskich. Poza czechosto-
wackim ,.Drakiem” z Hradec Kralove
(w pewnym sensie takze wdzigcznym Pa-
luszkiem 7 praskieco  ULD).  zacho-
dnioniemieckim Figuretheater ,.JIm Wind”
Enno Podehla, kuszacym  egzotyka
Leikbruduland Puppet Theatre z Islan-
dii — niewiele sie w Bielsku wydarzy-



powyzej:

. Herman” E. Podehla, Theater im Wind, RFN

‘ponizej:

»Pinokio w brzuchu wieloryba”, Compagnie Amoros et Augustin, Francja

to. Nie znaczy to rzecz jasna, Ze pozosta-
te spektakle nie sg warte cho¢by wzmian-
ki. Lecz byty badZ mniej udane w stosun-
ku do poprzednich realizacji (po Piibergu
— Pinokio w brzuchu wieloryba  Compa-
gnie Amoros et Augustin wywotat znacz-
nie mniejsze wrazenie), badzZ zbyt odlegte
od konwencji teatru (sympatyczny dla oka
pokaz-lekcja peometrii przestrzennej
w wykonywaniu wtoskiej Compagnia
Dramatico Vegetale de Mezzano). Spe-
ktakl London-Munich Puppet Players za-
tytutowany Osio# trojariski (wg Iliady Ho-
mera) stracil duzo z winy organizatoréw
festiwalu, ktérzy umiescili go w sali roz-
bijajacej wszelka poetyckosc i pozbawio-
nej jakiegokolwiek charakteru. Nie ocza-
rowal ito nie po raz pierwszy w Bielsku
Stan Parker z Anglii, ktérego marionetki
najlepiej prezentuja sie n2 stojaku. Parker
jest profesjonalista ...storem,  .am
lalki perfekcyjnie rzezbi isam .umn gra:
jest sprawny, lecz nie oszatamiajacy, do-
wcipny, lecz nie btyskotliwy, troche za
ciezki, za wolny, za akademicki.

~ Klasg dla siebie byl czechostowacki
,,Drak”, cho¢ byt to ,,Drak” nierowny.
Pokazat dwa spektakle: wystylizowana,
lecz pusto brzmigca  Piesri Zywota wg
Smoka Szwarca iefektywna, wysma-
kowana Ztotowtosg ksiezniczke. Kazde

* z przedstawiern miato . swoisty klimat.

oryginalng architekture przestrzeni sceni-
cznej, wiele atrakcyjnych pomystow=_
W przedstawieniach ,,Draka’’-najbardziej.
urzeka czystos¢ gatunku, wrecz jego ste-
rylnosé, klarowosc estetyki. I Swiatta,
ktdre s3 réwnie waznym elementem wido-
wisk co plastyka.

Szkoda, Ze o podobng sprawnosc tech-
nicznag nie zadbali Enno i Anne Pode-
hlowie w spektaklu zatytulowanym Her-
man Co jaki$ czas musieli przerywac ak-
cje, nie tylko ze wzgledéw kompozycyj-
nych; trzeba byto prowadzi¢ swiatta,
wlaczy¢ magnetofon, zmieni¢ rekwizyty.
Psuto to odbidr widowiska, ktére byto
potaczeniem konwencji teatralnej i natu-
ralistycznych czynnosci (smazenie jaje-
cznicy, gotowanie wody na herbate),
wykonywanych przez Podehla-narrato-
ra i Podehla-animatora lalki Hermana.
UczestniczyliSmy w przejmujacej r1oz-
mowie c¢ztowieka i lalki, opowiadaja-
cych dzieje wzruszajacej mitosci dwoj
ga ludzi,z ktoérych tylko jedno ma czy-
sta aryjska krew.

Bliski tej problematyce jest Eric Bass,
ktérego najnowszego spektaklu pt. Pia-
sek  publicznosé festiwalowa nie zoba-
czyta, z powodu choroby jednego z akto-

-16w. Odbyto si¢ w to miejsce spotkanie

z Bassem i Ines Zeller, nazwane warszta-
tem. Tematem czesci teoretycznej spo-
tkania byty rozwazania o istocie lalka-
rstwa sprowadzone przez Bassa, wzorem
wielkich mistrzow Dalekiego Wschodu,
do problematyki rytmu oddechu, w cze-
Sci praktycznej zademonstrowano kilka
mikrourywkow z przedstawienia Piasek.
Byta to wazna rozmowa i cho¢ szkoda,
7e nie zobaczyliSmy spektaklu, kto wie
czy lekcja nie byta bardziej pouczajaca.
Jak zwykle, tych ktérzy powinni w niej
uczestniczy¢ — zabrakto.

Festiwal poza nami. Towarzyszyty mu
trzy skromne wystawy (scenografowie
polskiego teatru lalek, Jan Dorman, ludo-
wy teatr obrzedowy w Beskidach) idy-
skoteka, duzo plotek iwzajemnych nie-
checi. Lecz teatr si¢ mimo wszystko
obronit.

Marek Waszkiel
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HISTORIA

o tym jok mtodzi lalkarze z AMU

rozbili bank z nagrodami

Na dwadzie$cia nagrod jakie zostaty
przyznane przez jury Przegladu Przedsta-
wien Dyplomowych Wydzialéw Lalka-
rskich Szk6t Teatralnych, ktéry odbywat
si¢ w Biatymstoku od 24 do 27 kwietnia
1986 roku, jedenascie pojechato do Pragi.
Co byto przyczyng tak wielkiego sukcesu
miodych Czechostowakéw? Czy nad-
fzwyczajne zdolnosci? Swietno$¢ praskiej

Szkoty Teatralnej? Perfekcjonizm w ope--

rowaniu Formg (polscy lalkarze, kiedy
méwig o formie w teatrze, tak wtasnie
méwia, z duzej litery — Forma, panie)?

W moim przekonaniu, na sukces lalka-
rzy praskich zlozylto sig co$ duzo bar-
dziej oczywistego. Po prostu przyjechali,
przywiezli dwa przedstawienia, w kto-
rych mieli co$§ naprawde istotnego
do powiedzenia, za$ fakt, zZe jedno z tych
przedstawien byto dyplomem, drugie

Johanka z Arcy’, AMU, Praga

=

4

warsztatem, jedno wyrezyserowal stu-
dent, drugie profesor, etc., to wszystko,
w kontekscie dojrzatosci obu przedsta-
wienl jako wypowiedzi teatralnych byto
marginesem.

Student, Ondrej Spisak, wyrezysero-
wal Dzezinbad (co si¢ tlumaczy
» jazzwidzku ), profesor, Mirostav Vil-
dman, Johanke z Arcu (czego ttumaczy¢,
jak sadze, nie trzeba). Przedstawienia
dowiodty, Ze student wart jest profesora,
a profesor studenta. Po przegladzie opo-

- wiadat profesor, jak doszto do powstania

Dzezinbadu . Przyszedt do niego stu-

dent, Stowak z pochodzenia, czyli géral
i zb6jnik, ipowiedzial, Ze chce zrobié¢
przedstawienie o Janosiku. Na co profesor
odpowiedzial, ze si¢ nie zgadza, bo ma
juz dosy¢ Janosikéw przedstawianych
przez Stowakow. Na co student odpart

z uSmiechem, Ze on chce przedstawic Ja-
nosika w tozku. Na co prafesor naty-
chmiast si¢ zgodzit.

Za  punkt  wyjscia
Spisakowi

postuzyto

materiatu do przeprowadzenia swojej
interpretacji znalazt, jak si¢ okazato, ze,
hej! Na scenie, razem ze scenografem
Tomaszem Zizka zbudowat wielkie, o’
proweniencji mieszczanskiej toze z bal-
dachimem i moskitiera z mocnej siatki.
W tozu tym cala rzecz (czyli mieszcza-
niskie wyobraZenie o ludowej krzepie) sig
odbywata: na baldachimie siedzial

Aniot, spod 16zka wypetzat kabareto-
wo-wampowaty Diabel, z tytu, za siatka
w czarnej prézni, w chwili narodzenia
Janosika zjawiata si¢ Smier¢ z zapalona
$wiecq i stata tak do chwili Janosika $mie-

Na szkle malowane Brylla,
- w ktérym to arcydziele sztuki ludowej
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rci, kiedy to swiece po prostu zdmuchi-
wata. Spektakl zaczynat si¢ w delikatnej
tonacji onirycznej, po czym nagle prze-
chodzit w konwencj¢ buffo, gdzie opo-
wiesci o rodowodzie Janosika, jego prze-
wagach iwyczynach mieszaty si¢ z gra
erotyczng, zabawa iSpiewem. Pierzyny
zastepowaly gory, aproste rekwizyty,
wsrdd ktérych nie ostatnia role odgry-
wata goralska ciupaga, znakomicie wspo-
magaly intencje rezysera w prowadzeniu
akcji i pomagaty aktorom w przeistacza-
niu si¢ wrozmaite postacie. W trzeciej
czesci przedstawienie nabierato cech
moralitetu, kiedy to w obliczu Smierci
Janosika (dfuga, znakomicie rozegrana
sekwencja walki ze Smiercia, pogodzenia
si¢ i swobodnego wyboru na koricu) Dia-
pet z Aniotem prowadzg spor o przysztosé
Janosikowej duszy. Itak wychodzace
od kpiny z narodowej i ludowej mitoma-
nii, od wydrwienia mieszczanskiej fascy-
nacji ludowoscia, krzepa i heroizmem
zbojnickim, pokazali Czechostowacy
przejmujace przedstawienie o ludzkim
losie, mitosci i $mierci, a takze o wzgle-
dnosci, ale i potrzebie wartosci.
Aktorstwo w Dzezinbadzie zachwyci-
to wszystkich. Na najwyiszy podziw
zastugiwato pod wzgledem gry zespoto-
wej iaktorow; byta ona konsekwentna,
stuzebna idei spektaklu, w najwyzszym
stopniu partnerska. A takze fascynowato
potraktowaniem tematu seksu: nie byto
tu ani ekshibicjonizmu, ani zahamowan,
ktore to obie wlasciwosci na scenie w jed-
nakowym stopniu s3 nie do strawienia.
Odnaleziony zostat ztoty srodek; polegat
on na‘ swobodnym, a zarazem, peinym
temperamentu i wdzigku podejscia do
owego pozornie tatwego tematu. W roli

Aniota Greta Lackova stworzyla kreacje,

ktéra — jak powiedzial podczas ogta-
szania werdyktu jury Jan Wilkowski
— pozostanie najmilszym wspomnieniem
tego przegladu. Rzeczywiscie, byl to
Aniot fascynujacy. Mial w sobie co$ ze
starej panny i zakonnicy, ktorej nietatwo
przychodzi tolerancja dla wybrykow
ludzkiej natury, ale ktéra w decydujacej
chwili, wierzac w immanentnie tkwigce
w ludzkiej naturze dobro staje do walki
o pryncypia i walke te wygrywa.

O ile Dzezinbad byt spektaklem w ca-
fosci wtak zwanym ,Zywym planie”,
o tyle Johanka z Arcu byta spektaklem,
w ktorym mtodzi lalkarze pokazali jak
swobodnie, sensownie i wspaniale potra-
fia obchodzie¢ si¢ z marionetks.

Przedstawienie oparte bylo nale-
gendzie o Joannie d Arc. Ukazywato, jak
w zwyczajnej, prostej dziewczynie rodzi
si¢ przywOdczyni w walce znajezdZca,

jak przekonuje gnusny lud i skorumpowa-
ny dwodr, owalki takiej potrzebie, jak
zwycieza i w korficu oskarzona, wybiera,
po wewnetrznej walce, Smieré i stworze-
nie  wlasnego mitu, jako  walki
kontynuacje. W spektaklu warstwa mitu i
legendy, a takZe sama fabuta, opowiedzia-
ne zostaly poprzez marionetki, wystyli-
zowane na Sredniowieczne  figury
i spetniajace role symboliczng. Natomiast
to wszystko, co zblizato temat do
wspotczesnosci, byto dramatem czy tez,
czego lalka najzwyczajniej w $wiecie prze-
kaza¢ nie byta w stanie, odgrywali akto-
rzy z poszczeg6lnymi postaciami poprzez
lalki utozsamieni. Dawalo to efekty
niekiedy wprost wstrzasajace: jak
choéby scena przestuchania Johanki
przez  Inkwizytora, gdzie  grajacy
Inkwizytora aktor namawia stojaca na go-
towym do podpalenia stosie Johankg-ma-
rionetke do wyrzeczenia si¢ swoich idea-
16w, uzywajac grozb, tzw. ,rozsadnych
argumentow”’ czy tez tzw. ,,tagodnej per-
swazji 7 na przemian. Obok  zaf
zwrécong  twarza do  publicznosci,
Johanka-aktorka gra dramat dziewczyny,
w ktorej wola Zycia zmaga si¢ z wiarg
w sprawe, ktorej Zycie swoje podporza-
dkowata.

W Johance z Arcu, podobnie jak,
w poprzednim spektaklu, zespot z Pragi
pokazal znakomite aktorstwo zespotowe,
brawurowe w scenach zbiorowych, poje-

dynkach i walkach, geste psychologicznie
w momentach dramatycznych iswobo-
dne, a zarazem ogromnie sprawne w ani-
macji marionetek. Wyréznity sie trzy
role. Johanka wstrzasajaco i gteboko za-
grana przez Jan¢ Hrabova, zabawny Krol
Petera Formana, a takze istotny Inkwi-
zytor istotnie zagrany przez Roberta La-
urinca. O rezyserii (znakomitej) Miroslava
Vildmana pisa¢ nie wypada, bo trzeba by
pisa¢ o jednym z najwybitniejszyh dzi$
reZyserOw teatru czeskiego, nalezg si¢ jed-
nak komplementy Vildmanowi-pedago-
gowi, ktory potrafit wstuchac sie w swo-
ich studentéw-aktoréw, wydoby¢ z nich
to, co ich boli i dreczy, iz tego zbudo-
wac wstrzasajagca swoja prawda wypo-
wiedZ teatralna.

W kontek$cie przedstawieri z Pragi,
spektakle pozostalych uczestnikéw Prze-
gladu , a zwlaszcza Polakéw, sprawiaty
srazenie niedojrzatosci ludzkiej i akto-
cskiey, myslowej i artystycznej, niestety,
nieuswiadomionej. A co gorsza, ujawnity
u Polakéw, juz na etapie szkolno-dyplo-
mowym kompleks lalkarza, ktdrego to
kompleksu u studentow z Pragi po prostu
nie ma. Co nie dziwi, zwazywszy, Ze np.
grajacy wobu przedstawieniach Peter
Forman, syn Milosa Formana, tak, tak,
tego, jest z wyboru i zamitowania lalka-
rzem. '

Jan Koniecpolski.

INNA AMERYKA

Teatr amerykanski to nie tylko
Broadway i wielkie rewie. Od polowy lat
sze§¢dziesigtych zaczeto zauwazac takze
zjawiska nowe, nawet awangardowe.
Iz nimi utozsamiono to, co najwartos-
ciowsze. Wielka liczba grup, kierunkéw,
drég poszukiwan, tworzyla mozaike
postaw oddziatujaca na caty nowy teatr
na Swiecie. Jak jest dzi§? Philipp Arnault,
tworca iorganizator Zycia teatralnego,
manager iartysta wjednej osobie, jest
przekonany, ze czasy tak rozumianej
$wietnosci amerykariskiego teatru alterna-
tywnego naleza do zamknigtej prze-
sztosci. Nie oznacza to. ze caly ruch
zamart. Stale powstaja nowe zespoty i aby
przetrwaé, muszg ostro walczy¢ o dotacje
z funduszéw federalnych, stanowych, lo-
kalnych, od prywatnych mecenasow...
O tym wszystkim méwil Amault w czasie
festiwalu Scensommer 85 we wrzesniu
ub.r., na sesji nazwanej Theatre and spon-
soring. Gdzie odbyt sie festiwal, w USA?

W Sztokholmie.

Ten odbywajacy si¢ co trzy lata
festiwal grup otwartych, czy niezaleznych,
zainicjowany zostat w Kkorcu lat
siedemdziesigtych przez Stefana Johans-
sona, szefa znanego i w Polsce Teatru9.
Byt to czas okreslania si¢ na nowo calego
ruchu, a sztokholmskie spotkania miaty
pomd6c w owym procesie. Ubiegtoroczne
hasto ,,Inna Ameryka” wypetnione zo-
stato spektaklami i dziataniami kilku-
nastu grup ze Stanéw Zjednoczonych (od
San Francisco po Atlant¢ na potudniu,
Minneapolis na péinocy i Nowy Jork na
wschodzie) i kilkomia wystgpami euro
pejskimi: w ten sposéb w ..innej Amery
ce” znalazty si¢ Gardzieiice i Scena
Plastyczna oraz baskijska, znakomita, gru-
pa Bekereke.

Co pokazali goscie zza Oceanu? Nie
byty to w wigkszosci zespoty poszu-
kujace nowych form wypowiedzi. Druga
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generacja ruchu teatru otwartego swo-
bodnie korzysta z bogactw pozostawio-
nych przez poprzednikéow. Laczy ich
zideami Living, czy Bread and Puppet
zywe przekonanie o koniecznosci
aktywnego stosunku do Swiata. Stad wie-
kszo$¢ zaproszonych grup (reprezenta-
tywnych dla catosci — jak twierdzi autor
programu festiwalu Chris Torch) wycho-
dzi cz¢sto poza domeng teatru. Dziataja
w §rodowiskach zamknietych, czasem na
marginesie Zycia spotecznego. Chca
mowi¢ do tzw. nieprzygotowanego wi-
dza. Szukajg odbiorcow wsrod mniej-
szosci etnicznych, graja dla dzieci na uli-
cach wielkich miast, staraja sie naktoni¢
przechodniéw na zatloczonych stacjach
metra do chwili refleksji, wchodza do
doméw opieki spotecznej, czy namawiaja
emerytow do wspodlnego uprawiania tea-
tru jako swoistej terapii. Nic dziwnego, ze
zalozenie tak rozumianego wtasnego
istnienia wymaga uzywania specyficznych
srodkow teatralnych i o nich wtasnie pra-
gne napisa¢ w niniejszej relacii.

Oto In the Heart of the Beast
(z Minneapolis), teatr lalki imaski po-
wstalty w1979r1. Ich widowisko The
Circle of Water Circus, moze by¢ grane
w plenerze, w dowolnej sali, w kazdym
miejscu. Autorzy swiadomie czerpia z do-
Swiadczen i poetyki wypracowanej przez
Petera Schumanna. Juz z daleka rozpo-
znajemy znajome ksztalty wielkich ku-
kiet czy pojawiajacy si¢ jako kontra-
punkt teatrzyk pacynek i malutkich ku-
kietek. Ale inaczej niz w Bread and
Puppet, twarze lalek imaski nie maja
owego — charakterystycznego dla prac
grupy z Vermontu — dobrotliwego wyra-
zu. S3 drapiezne, ekspresyjne, maja oddaé
nastréj ducha ich twércéw patrzacych na
Zycie inaczej niz artystyczni rodzice In the
Heart... Cho¢ ich status jest podobny. Sa
wspolnota artystyczng, podkreslaja zawo-
dowy charakter teatru, ale odcinaja si¢ od
wszelkich form komercjalizmu. Zbudowali
mate, odrebne, spoteczeristwo i pragng zy¢
inaczej po to, by odpowiedzialnie podjaé
role s¢dziego poczynan wiasnych i nie
tylko. Méwia o swym strachu, szukaja na-
dziei w aktywnosci artystycznej.

Przez dziesig¢ dni obserwowatem co-
dzienng prace komuny: zajecia z dzieémi
(wtasnymi i pozbieranymi w okolicy),
dtugie proby muzyczne, Zmudne lepienie
wiclkich masck.  Nie przywiezli pra-
wie nic — wszystko, co potrzebne do
spektaklu, powinno powsta¢ na miejscu.
Uwazaja, Ze w ten sposéb nawigzuja bliz-
szy kontakt z kazda nowg publicznoscia,
znowym miejscem, aby }atwiej i petniej
wyartykutowaé wtasne przestanie. Prze-
stanie to jest — na pierwszy rzut
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oka — zbiorem prawd bardziej publicy-
stycznych niz artystycznych. Mdwia one
o potrzebie ochrony naturalnego Srodo-
wiska, o smutnym losie cywilizacji zatra-
cajacej ludzka miarg w opanowywaniu
przyrody, o moralnej klesce cztowieka
wspOiczesnego nie umiejacego dotrzec do
sensu prawd fundamentalnych. I wido-
wisko oparte na podobnych stwierdze-
niach nie wysztoby poza chwalebne zato-
zenia, gdyby nie umiejgtno$¢ kreowania
przez wszystkich cztonkéw bardzo du-
zego zespotu atmosfery pelnej poezji
i swoistej magii teatru. Wyrazisty znak
plastyczny, szczatkowy tekst drama-
tyczny, bardzo za to rozbudowana
narracja przechodzaca chwilami w liryke
poetycka, pomagaty takie w szybkim
przetamywaniu bariery nieufnosci i wi-
dzowie chetnie Wtaczali sie we wspolne
tworzenie zdarzenia mogacego trwac trzy
kwadranse albo trzy godziny.

Wigkszos¢ teatréw zaproszonych na
festiwal obracata sie pos$rod poetyk wyra-
zistego znaku scenicznego. SzczegOlnie
za$ wyraziScie zaprezentowat si¢ Soon 3.
Aby opowiedzie¢ o swoim rozumieniu
whasnej  cywilizacji, zespét  z San
Francisco wykorzystal niemal wszystko,
co moze by¢ uzyte do tworzenia obrazu
na scenie: film (wielokrotne projekcje
z wielu punktéw), przezrocza, multipliko-
wane rekwizyty, Zywego aktora w koncu.
Nie byta to jednak wytgcznie zabawa
w stylu Laterna Magica. Opowies¢ Alana
Finnerana pt. Qutcall/Riptides pokazywa-
ta amerykanski mit — bodaj najwazniej-
szy w tamtej kulturze — film. Nostalgicz-
na ikiczowata jednoczesnie historyjka
o zwariowanym latarniku zakochanym
w filmie ibohaterce ekranowych melo-
dramatow, doprowadzita nie tylko tego
biednego cztowieka do uwigzienia wyo-
brazni posréd nierealnych obrazéw. Ba-
nat sztucznych sytuacji i powielanych,
tatwo Jostepnych marzer jest  przeciez
powszechny, usypiajacy. Moze prowa-
dzi¢, jak w widowisku Soon 3 do
prawdziwej tragedii.

Latwa zabawe, prosto zestrady le-
pszej restauracji, zaproponowali takze Dr
Hot and Neon. Znakomita para cyrkow-
c6éw, fachowcow od rozbawiania publiki,
niepostrzezenie przeksztatcata swoj show
w widowisko petne szalonego tempa
ipure  nonsensu wstylu braci Marx.
Tak oto zabawa stawata si¢ swym zaprze-
czeniem, a balet rekwizytow nabierat
cech niemal metafory cywilizacji tonacej
w rzeczach.

Na podobnym zatozeniu opiera swe
przedstawienia Paul Zaloom 7 Nowego
Jorku. Oto uliczny sprzedawca lodéw czy
hotdogéw zaprasza nas do teatru,

w ktorym zagraja najrozmaitsze gotowe,

czgsto niepotrzebne, czasem idiotyczne,

przedmioty. Plastikowe gadgety, czesci
zepsutych urzadzeri domowych, zabawki
i ubrania stang si¢ aktorami blackoutéw
komentujacych wydarzenia polityczne

i obyczajowe. Zaloom jest chwilami po-

wazny ipelen wewnetrznego ognia ni-
czym kaznodzieja, czasem btyskotliwy .
niby gwiazda telewizyjna, chwilami zas

przemawia jako reprezentant tzw. szarych
ludzi. Kim wigc jest naprawde? Nie wia-
domo, bo swiat utracit umiejgtnos¢ zgo-
dnego z prawdg osagdu samego siebie i to
wtlasnie chce przekazaé uliczny sprzeda-
wca posréd zgietku wielkiego miasta.

Wigkszos¢ wykonawcow, ktérych wi-
dziatem, taczyla wswych dziataniach
rézne rodzaje znakow teatralnych. Tance-
rze postugiwali sie maskami
i rekwizytami, albo rozpoczynali dtugie
1 ,,na luzie” rozmowy z widzami, autorzy
niemal wykladéw (talking theatres)
wywotywali dzialania happeningowe,
nieliczni tworcy ezoterycznych z zaloze-
nia performanc’ow nadawali swym  dzia-
taniom jeanoznaczny sens spoteczny.
czyniono to wszystko po to, aby na
chwile nawet nie straci¢ kontaktu z wi-
dzami. Stad brato si¢ poczucie obcowa-
nia  jakby  zniepelnym  teatrem,
z probami zaledwie docierania do istoty
zdarzenia scenicznego.

I —jak sadz¢ — jedynie dwu grupom
udato si¢ stworzy¢ peine, i na dodatek
madre, wypowiedzi sceniczne. Zespdt Jo-
mandi z Atlanty opowiedziat historig
Murzyndéw amerykanskich w petnym
pasji widowisku muzycznym Voices in the
Rain. Od anonimowych blueséw po Ala
Jarreau wiodta droga rozwazan o losie
czarnych. Na pustej scenie piatka wyko-
nawcow glosem jedynie i ekspresyjnym
ruchem, taricem, obecnoscia po prostu,
opisata kolejne etapy zdobywania $wia-
domosci etnicznej. Tematem stata si¢
piesn najlepiej wyrazajaca dole cztowie-
ka.

Ale los ludzki wyraza¢ moze takze
stowo, swigte stowo. A Traveling Jewish
Theatre z San Francisco méwil o spo-
fecznosci w pewien sposob zamknigtej,
zdanej na krag wtasnych mitdw. A Dance
of FExile opowiada o Zvdzie — tutaczu,
prostym czlowieku, taziku =z trudem
znajdujacym miejsce we wspOtczesnym
spoleczenstwie, ktéry nagle styka sig
z rzeczywisto$cig inng. Oto przychodzi
do niego Kabata, tradycja mistyczna,
wyspekulowany sposéb pokonania czasu
i przestrzeni, przychodzi pod postacig
mistrza, ktéry moze stac¢ si¢ inauczy-
cielem, iglosem sumienia, takZe prze-
$miewczym bogiem, lecz oczywiscie




i niewzruszong Prawda, Podr6z bohatera
poprzez czasy iroine wcielenia odbywa
si¢ — teatralnie — za pomoca masek, re-
kwizytéw zmieniajacych znaczenie, ludzi
isytuacji. Pelna humoru i prawdziwej
poezji opowie$¢ cho¢ bardzo skromna,
jest niezwykle kunsztownie zbudowana,
otwarta na wielorakie interpretacje. Jest
najblizsza temu, co zwykliSmy okreslac
jako istote teatru: prostota przestania
prowadzi do wcale nie prostackich wnio-
skow.

Trzeba powiedzie¢, ze dopisane do
programu festiwalu grupy europejskie
(oprécz wymienionych takZze szwedzki
Jordcircus) w sposob pelniejszy niz wiele
prezentacji z USA okreslity tak rozumia-
ny sens dziatan scenicznych. Zaréwno
Zielnik Madzika, jak i dwa przed-
wienia Gardzienic, stawiaty widzom pyta-
nia o wiele bardziej finezyjne niz wie-
kszos¢ zespotow z ,,innej Ameryki”. No-
wa grupa jest baskijska Bekereke i warto
poswigci¢ widowisku  Eco kilka zdan,
gdyz wydaje mi si¢, Ze oto powstal ze-
spot niezwykle interesujacy.

Spektakl ten czerpie z bogatej juz tra-
dycji teatru ruchu inspirowanej praca Pi-
ny Bausch czy np. Akademii Ruchu. Dra-
mat zawarty jest w nieustannie zmieniaja-
cych si¢ konfiguracjach miedzy aktorami
w spojrzeniach, w rytmie wchodzenia
i wychodzenia.  Ale Baskijczycy oparli
owg abstrakcyjna zasade teatralng na ko-
nkrecie. Czerpali ze swej kultury. I dlate-
go powstato wspaniate widowisko petne
napigcia przypominajacego filmy Arraba-
la czy wizje Bunulea. MoZna probowac
opowiedzie¢ tres¢ tego spektaklu, ale
-ulotni si¢ w ten sposob aura niezwyklego
spotkania z ludZmi , ktérzy na naszych
oczach przeprowadzili gre¢, jakby ,.taniec
smierci”’ rozgrywajacy si¢ w metalowym,
btyszczacym pudle przedstawiajacym
moze pokoj mtodego mezczyzny szyku-
jacego si¢ do Slubu, moZe wigzienie,
a moze karczme, ktéra jak u Gombro-
wicza. staje si¢ metaforg swiata.

Pewne jest jedno. Teatralne spotkanie
Europy i Ameryki dowiodlo jednosci
przeswiadczen tworcow teatru alternaty-
wnego, pokazalo wigcej wspdlnych
watkow, niz wydato sie to mozliwe. Byli
tym zaskoczeni zaréwno organizatorzy
jak i uczestnicy festiwalu w Sztokholmie.

Krzysztof Sielicki
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sSwiata

Przed wejsciem do sali ré6zZnojezyczny
ttumek. Uwagi na temat obejrzanych
spektakli, proby obejscia bez biletu bar-
dzo skrupulatnych bramkarzy. Normalny,
festiwalowy harmider i rozgardiasz.

Wejscie. Atmosfera radykalnie zmienia
si¢. Przyciszone glosy, szuranie nogami,
wybieranie miejsc. Juz si¢ zaczg¢lo... Wi-
dzowie otoczeni s3 ze wszystkich stron,
rozwieszonymi na Scianach, obrazami;
drapieine gesty, sceny jak ze sSrednio-
wiecznych przedstawien zaglady,
krzyczace usta, przerazone twarze, plo-
mienie. Wsréd wielkich, apokaliptycz-
nych pldcien obrazki przedstawiajace
zwyktych, matych ludzi w ich zwyktych,
matych codziennych czynnosciach. Cate
serie obrazkow. Jak w komiksie. Czesto
pojawia si¢ stowo fe ar strach.

Z przodu wielka, malowana kurtyna,
jakby najwiekszy obraz wystawy. Czarne
kulisy. Pusto.

Gasnie swiatto. Cisza. Stychad ruch na
scenie.

Po chwili migotliwe swiatlo swiecy.
Wchodzi Biaty Aniot. Przechodzi przez
calg szerokos¢ sali, powoli, dostojnie.
Wiacza swiatlo na pulpicie elektryka,
ktore w jednej chwili rozjasnia sceng.
Trzy nowe obrazy przystaniajace ciata
aktorow stojacych przed kurtyna. Widac
tylko ich twarze skupione, wpatrzone
w biala postac ze sSwiecg. Aniol unosi
rece. Bedzie dyrygentem choéru. Znak
reka. Krzyk:

— Y he aqui que vi un angel (todas
sus células eran ojos electronicos)!

Jak w Apokalipsie Cardenala, tak i po-
Zniej Aniol-dyrygent bedzie ingerowat
w akcje, bedzie poczatkiem i korcem
wielu zdarzen.

...Y ess fue llamada la Guerra de 45
Minutos..

Ciemnosc¢. Przy pulpicie oswietle-
niowym zasiada cztowiek w ciemnych
okularach, zbiala laska. On — Sle-
piec — kierowa¢ bedzie swiattem podczas
spektaklu, on — nic nie widzacy — wydo-

EX
VOTO |

bywaé bedzie z ciemnosci obrazy i zda-
rzenia, pokazywac bedzie to, czego sam
nie moze zobaczy¢.

Pierwsza scena. Postaci w biatych
kostiumach, Biate Maski. Ludzie. Przygo-
towywanie positku w kuchni; maty stot,
krzesta, kuchenka gazowa, czerwony
miynek do kawy. Wszystko zwykte, co-
dzienne, troche koslawe. Maty czlowie-

czek 2 wielkim brzuchem zasiada do sto-
tu. Hatas. Zamiast wspaniatych potraw
zwykta klozetowa.  Ludzie
wychodzy.

Aniot rozsuwa centralng kurtyrg. Na
scenie nieruchoma. bezksztattna Masa.
Bardzo powoli. z poczatku niedostrze-
galnie, narasta ruch idzwiek. Masa ozy-
wia sie. pulsuje. unosi w gore. Dizwigk,

muszla

nieartykutowany spiew pote¢iznieic. Trwa
to bardzo dtugo. Na scenie wznosi si¢
gora — szara. skalista, o ostrych zboczach.
Wybuch. W kraterze gory-wulkanu poja-
wia si¢ czerwony ogien. Ptomienie strze-
laja coraz wyizej. Spiew gory przechodzi
w krzyk. DZzwiek dzwonka. Wszystko za-
miera . Kurtyna. Kolejna scena matych,
Szarych ludzi. W sypialni Ludzie snig swe
marzenia: samochod-zabawka, pistolet-za-
bawka, banknot — zupetnie realne, sze-
leszczace 100 dolarow. Wstaje swit. Lu-
dzie budza si¢. Sny uciekaja przez otwar-
te okno.

Znow obraz w centralnej scenie. Grupa
wielkich postaci: metrowej wielkosci ma-
ski, dtugie, szare ptotna. Grupa rozdziela
si¢, jedna z postaci si¢ oddala, taczy ja
z pozostatymi tylko waska czerwona
wstazka. Nozyczki. Pepowina zostaje od-
cieta. Grupa szarych postaci wychodzi,
Matka uktada sie na ziemi.

Glosne oddechy. coraz szybsze, coraz
gtebsze, przechodzace w charkot,
w krzyk. Spod ptachty-ciata Matki wysu-
wa si¢ mata biata postac. Podchodzi
Aniol. Gra na skrzypcach. Melodia pobu-
dza Matego, rosnie ruch, jakby taniec na
ziemi. Muzyka poteznieje. Nagta cisza.
Aniot odchodzi.
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Pojawiaja si¢ ludzie, Biate Maski. Ota-
czajag Maltego, przymocowuja mu do rak,
nog, do glowy itutowia biate, diugie
sznurki. Ludziom przewodzi postaé
w czarnym Kostiumie. Pojawia si¢ po raz
pierwszy, ale bedzie juz odtad towa-
rzyszy ¢ wszystkim zdarzeniom spekiaklu.
PostaC ta — nazwana w probach Asysten-
tem Dyrektora — stanie si¢ w spektaklu
uosobieniem wiladzy, slepego wobec tej
wladzy postuszenstwa.

Sznurki juz rozwinigte. Padaja jedyne

w calym spektaklu stowa: Asystent, stu-
gus Dyrektora wydaje Ludziom polece-
nia. Po polsku.
— Podniescie go! Uwaga na prawa noge.
Wyzej glowa. Krok do przodu... Czto-
wiek-marionetka wstaje, rusza, przewraca
si¢, znow wstaje.

— Zatrzymac si¢! Dobrze. Teraz won!

Czes¢ Ludzi odchodzi. Aniol odcina
sznurki. Reszta Biatych Masek tworzy na
ciele Matego — z otrzymanych od Asys-
tenta gazet — kostium Mysliwego. Scena
trwa diugo, w ciszy. Stychad tylke sze-
lest papieru itrzask rwanej tasmy kle-
jacej. Przypomina si¢ inny spektakl Schu-
manna — Fire (Ogien); wstrzasajacy obraz
auto da fe poswiecony ludzkim po-
chodniom ptonacym w Wietnamie, Ame-
ryce.

Asystent  podaje Mysliwemu orez ,:
miecz z gazety: miecz, ktory zabija ciato,
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z gazety, ktora zabija ducha. Mysliwy zo-
staje sam.

Przez scene przesuwaja si¢ mate fi-
gurki jeleni. Wprowadza je biaty czto-
wieczek tanczacy z matlym, pldciennym
pejzazem w dloniach.

Mysliwy przyglada sie, przygotowuje
si¢ do walki. Jest gotow, gdy sceng za-
pelniaja wielkie biate jelenie. Sg to te sa-
me zwierzeta, ktore pojawiaja si¢ w fina-
towej scenie Our Domestic Resurrection
lub w White Horse Butcher, sympatyczne
biate pyski, duze, smutne oczy, roztozy-
ste  rogi.

Mysliwy atakuje. Zabija w szalenzym
tancu-polowaniu wszystkie jelenie. Zabija
je po wielokro¢. Gora martwych ciat
rosnie. Kawatki gazet odrywaja sie od ko-
stiumu, zalegaja scene. Krzyk ginacych
zwierzat miesza si¢ z trzaskiem tamanych
rogow-gatezi, odglosami uderzen gaze-
towa paltka, ciezkim oddechem Mysli-
wego. Juz wszystko skonczone. Cisza.

Ale oto wchodzi_jeszcze jeden biaty
jelen. Pochyla gtowe, atakuje Mysliwego.
Walka wrecz. Mysliwy dusi zwierze, rzuca
si¢ na martwe ciato i wyszarpuje zebami
kawatki migsa; na jego ustach pojawia si¢
jasnoczerwona krew.

Uczta skonczona. Mysliwy zarzuca na
siebie puste cialo jelenia, rogami martwej
glowy atakuje, przesuwajacy si¢ przez
sceng, duzy pejzaz. Niszczy go, rozdzie-

ra.
Zn6éw pojawia si¢ asystent. Wchodzi
z wiadrem, obmywa twarz Mysliwego,
zmywa zniej Slady krwi, poprawia
kostium. Smier¢.

Na ziemi wielka, szara postac¢; Matka
ze sceny narodzin. Obok inne Szare Mas-
ki. Przy twarzy Matki lampa — zaréwka
umieszczona na Zelaznym statywie, jak.
butelka kroplowki. Kabel elektryczny w
rekach Mysliwego. Asystent obraca kor-
bka czerwonego mtynka. Ruch coraz wol-
niejszy, stabszy. Koniec. WyprezZone cia-
fo lezacej postaci opada, ﬁ'iotczeje. Mysli-
wy rozrywa kabel, zarowka gasnie. Cisza.
Bezruch. Powoli, bardzo powoli z oczu
Szarych Masek wysuwaja si¢ dtugie, czer-
wone fzy, spadaja na ziemie. Ciezarki
wszyte we swstazki uderzaja z gluchym
trzaskiem o betonowa podtoge. Zadnego
ruchu na widowni, absolutna cisza. Tylko
odgtos padajacych tez. Kurtyna.

Teraz  nastgpuje  scena, Kktora
w tysigcach  wydan  rozgrywa  si¢
codziennie na catym swiecie. Inne s3 tylko
dekoracje ikostiumy, zawsze ten sam
sens i ci sami aktorzy: kobieta (matka, zo-
na, kochanka, siostra), meZczyzna oraz
Oni — silni, bezwzgledni i cyniczni
funkcjonariusze w stuzbie bezpieczen-
stwa, tadu i porzadku.

Idylliczna scena rodzinna: kobieta
i meiczyzna wzwyklym, domowym

Peter Schumann dla Karoliny Abramowicz




wnetrzu. Asystent podchodzi do drzwi,
lekko puka. Kobieta wyglada przez okno.
Strach. Asystent kopniakiem wywala
drzwi, wchodzi do srodka, przywotuje
swoich pomocnikow: kogos z ttumu Bia-
tych Masek, wskazuje m¢zczyzng. Biate
Maski chwytaja go.

Teraz — w wykonaniu Asystenta — ro-
zgrywa  si¢  seans czarnej  magii.
Asystent—prestidigitator wykonuje jar-
marczng sztuczke: w lewym rekawie nic,
w prawym nic, rece puste. Czary-mary...
hop! Uderzenie w beben. Mezczyzna zni-
ka przykryty szmata przez jednego z po-
mocnikow Asystenta. Byl cztowiek, nie
ma cztowieka. Nie ma cztowieka, nie ma
sprawy...

Na scenie” zostaje tylko zrozpaczona
Kobieta i nieco z boku, w cieniu MySsliwy
w poszarpanym gazetowym Kostiumie.
Rzeczywisty sprawca zniknigcia.

Wszystko wraca do normalnego po-
rzadku. Jeden za drugim, przedzielone
momentami ciemnosci, nastepuja po so-
bie obrazy codziennego zycia: zwy-
kita kuchnia w zwyklym mieszkaniu,

zwyczajna jadalnia, sypialnia, park z
thumem zwyktych tudzi  czy-
tajacych  gazety. W ten spokojny tium

wkracza Asystent; wnosi wielka blaszang
beczke po benzynie. Bedzie to tron
Dyktatora. Asystent zapedza Biate Maski
przed oblicze Mysliwego. Z czytanych
przed chwila gazet Ludzie tworza nowy
kostium. Wspanialszy, bogatszy, wigkszy.
Tworza Dyktatora. Po schodach utwo-
rzonych z cial Ludzi Asystent wprowa-

dza wladce na tron. Sam tworzy z Bia-
fych Masek orkiestre, dyryguje. Instru-

mentami s3 buty wybijajace rytm na be-
tonowej podiodze. Jest to muzyka na
wejscie wielkich szarych postaci znanych
z poprzednich scen. Wchodza powoli,
dostojnie, tagodnie us$miechniete; trzech
bogéw lub Jeden w trzech osobach.

Ale oto ponad scena ukazuja si¢
ogromne nozyczki. Dyktator chwyta je
wrece, nogami wybija szaleniczy rytm.
Szare Maski-bogowie, orkiestra, Asystent
na moment zastyga w bezruchu, by po
chwili opada¢ powoli — jak w zwolnio-
nym filmie — ku ziemi, jakby pod cie-
zarem nieba. Wszystko — z wyjatkiem
Dyktatora — przygniataja do ziemi spada-
jace gwiazdy, stonca, ksiezyce. Dziesiatki
gwiazd, stonc, ksiezycow. Wkrotce i one
zalegng cata przestrzen. Ciemnosc.

Gdy po chwili Swiatto ponownie si¢
zapala na scenie jest juz tylko zwycieski
Dyktator i Bialy Aniol, ktéry powoli,
bardzo powoli zbliza si¢ do tronu-beczki.
Zrywa z Dyktatora gazety . Straca go
z tronu. Walcza.

Odpadaja  do konca gazety, odpa-

daja skrzydia. Nie ma Dyktatora, nie ma
Aniota. Jest Kobieta i Mezczyzna. Zaczy-
naja spiew, graja — ona na korbowej lirze,
on na skrzypcach. Tarcza.

W tym tancu Wiary, Nadziei i
Mitlosci odchodza. Jeszcze stychaé
ich Spiew. Ale po chwili i on cichnie. Pu-
sta scena.. Zostaly tylko strzepy gazet.
Jak przypomnienie. Jak ostrzezenie.
Ciemnos¢. Cisza na widowni .

Dopiero po chwili rozbrzmiewaja
oklaski tych, ktorzy sadza, Ze tak trzeba,
ze przecieZ teatr, Ze festiwal...

Przedstawienie £Ex Voto jest rezultatem warszta-
tu teatralnego prowadzonego przez Petera
Schumanna. Premiera Ex Voro odby#a si¢ pod-
czas Migdzynarodowego Festiwalu Teatréw La-
lek w Charleville — Mezieres w pazdzierniku
1985 roku. Opis  warsztatu zamiesciliSmy
w poprzednim numerze Biuletynu.

Festiwale
w USA

Amerykarnskie festiwale lalkarskie zna-
cznie roznia si¢ od podobnych, organizo-
wanych na calym s$wiecie. W USA odby-
wa si¢ rokrocznie tylko jeden (nie liczac
trzydniowych regionalnych spotkar),
trwajacy tydzien festiwal organizowany
przez Puppeteers of America — zwiazek
zrzeszajacy lalkarzy Stanéw Zjednotzo-
nych. Coroczna zmiana miejsca festiwalu
umozliwia uczestnictwo w nim lalkarzy
ze wszystkich stron Stanéw Zjednoczo-
nych.

Znamienne, 7e odbywa si¢ on najcze-
sciej w miasteczkach uniwersyteckich, co
stwarza dogodng sytuacje dla bliskich
kontaktéw poprzez mozliwos¢ wspéinego
zamieszkania, zbiorowych positkow,
jednym stowem bycia razem przez caty
tydzieni. Festiwale organizowane s3 za-
wsze latem, aby mogli bra¢ w nich udziat
nauczyciele, - ale réwniez dlatego, ze
w tym czasie campusy, czyli miasteczka
akademickie s3 wolne.

Warto zaznaczy¢ Ze ameryKanscy lal-
karze nie dzielg si¢ na profesjonalistow

iamatorow. Na festiwalach laczy
wszystkich szczegdlnego rodzaju bra-
terstwo — tych grajacych dla dzieci

z tymi, co robia teatr dla dorostych, sto-
sujacych lalki w nauczaniu z tymi co
postuguja sie nig w terapii, uznanych
artystow z debiutantami. Nie ma nieprzy-
stepnych autorytetow — wszyscy chetnie
stuza rada i pomoca.

W naszym kraju najbardziej utalento-
wani lalkarze jak Eric Bass, Roman Paska,
Bruce Schwartz i wielu innych sa solista-

mi, wiele grup podaza drogami teatralne-
go eksperymentu, a Bread and Puppet Pe-
tera Schumanna kontynuuje swa uznana
tworczosc.

Lalkarski Oscar — Citations  for
Excellent in the Art of Puppetry (zali-
czenie do Grona Znakomitych w Sztuce
Teatru Lalek) — nagroda ufundowana
przez UNIMA-USA wswej dziesigcio-
letniej historii zostal przyznany 60 razy
41 zespotom i indywidualnym lalkarzom.

Nasz festiwal jest przede wszystkim
pomyslany jako tydzien warsztatow, spe-
ktakli oraz spotkan wszystkich zaintere-
sowanych sztuka lalkowa. W Stanach Zje-
dnoczonych nie ma wielu okazji do nauki
rzemiosta lalkarskiego. Nawet organizowa-
ne specjalne kursy nie zaspokajaja potrzeb
lalkarzy. Dopiero tak zorganizowany
festiwal daje szanse poznania tajnikow
sztuki, a warsztaty odpowiadaja na
wszechstronne zainteresowania na kaz-
dym poziomie. Np. jak wykonac i ope-
rowaC roinymi rodzajami lalek, jakie sa
mozliwosci i techniki rejestracji dZwieku,
jak zosta¢ brzuchomoéwca, w jaki sposob
wykorzystywac lalki w operze, edukacji,
leczeniu itp. Z krétkich ale intensywnych
kurséw moga skorzystaé zaréwno tworcy
zaawansowani jak i poczatkujacy. ,,Przed-
stawienie” i ,krytykowanie” to najpo-
pularniejsze  formy  warsztatow. Pod-
czas pierwszej z nich zespot lub solista
prezentuja spektakl,a nast¢pnie autor wi-
dowiska wyjasnia jego znaczenia, odpo-
wiada na pytania, demonstruje techniki
animacji, dZwigku itp. Natomiast w cza-
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sie warsztatu nastawionego na krytyke
lalkarz, potrzebujacy fachowych rad
i wskazéwek prezentuje fragment spekta-
klu przed gronem ekspertéw, ktérzy pod-
suwaja mu artystyczne i techniczne spo-
soby .osiagania zamierzonego efektu.

Do dziennego programu wpisane s3
najczesciej trzy, cztery przedstawienia
i sam fakt zarejestrowania si¢ na festiwalu
umoiliwia obejrzenie wszystkich. Do-
tychczas nie zdarzyto si¢,by imprezy za-
chodzity na siebie; kazdy moze zobaczy¢
wszystkie spektakle bez koniecznosci
urywania si¢ z jednego czy teZ sp6Zniania
si¢ na nastgpne.

Aby umozliwi¢ zapoznanie si¢ ze Swia-
towymi nowinkami tym amerykanskim
lalkarzom, ktorzy nie podrézuja po $wie-
cie, nasz narodowy festiwal przyjmuje
charakter migdzynarodowego. W tym ro-
ku amerykaiskie i kanadyjskie wystepy
uzupelnily zespoty z Francji, NRD, Bui-
garii, Wloch i RPA.

Gra si¢ przedstawienia dla dzieci i do-
rostych. Niektore udostepnia si¢ szero-
kiej publicznosci, cho¢ w wigkszosci pre-
zentacje przeznaczone s3 wylacznie dla
uczestnikow festiwalu.

Dla tych, ktorzy nie zmiescili sie
w programie , a chcieliby zaprezentowaé
swoje  prace stworzono mozliwos¢
wystepow w formie wieczornych
»potspourris”, gdzie kazda z prezentacji
nie moze przekroczy¢ pieciu minut. Wie-
lu z naszych znanych artystow zaczynato
wlasnie od ,,potspourris’. Przychodzi na
nie  wigkszos¢  uczestnikéw  festi-
walu — najczesciej po to, by wytowic no-
wy talent. Ponadto dziata  klub,
gdzie kabaretowi solisci pokazuja krétkie
numery igdzie moina pogawedzié ze
starszymi  przyjaciétmi przy ,malej
szkockiej”. W koncu s3 to jedyne dni
w dagu roku,.podczas ktérych tyhy lalka-
rzy moie si¢ ze soba spotkaé. Tego-
roczny festiwal w Kalifornii uptynat pod
znakiem mtodosci. Napawajg optymiz-
mem i nadzieja na przyszlo$¢ ci wszyscy
Spiewajacy, dyskutujacy ipelni zycia
miodzi ludzie.

Jedna z najwigkszych osobliwosci
naszego festiwalu, na ktora zwrécili
uwage moi europejscy  przyjacie-
le jako na unikalna wiasnie u nas, jest
obecnos$¢ ochotnikow. W wickszosci ci,
ktorzy sprawdzali bilety, odbierali gosci
z lotniska, rejestrowali lalkar,Ly, monto-
wali wystawy i byli dostownie zawsze go-
towi do pomocy — pracowali spotecznie.
Serdeczna Zyczliwo$¢ iatmosfera przy-
jaZni stwarzaja akcenty niepowtarzalnosci
amerykarnskiego festiwalu.

Po dyskusjach w Claremont z zagra-
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nicznymi lalkarzami mozna bylo poczy-
ni¢ pewne uogodlnienia na temat réznic
mi¢dzy amerykarniska ieuropejskg pu-
blicznoscia. Juz chocéby zainteresowania
instrumentalno-zawodowe uczestnikow
amerykanskich festiwali wyjasniaja wiele
réznic. Wielu sposréd nich interesuje
przede wszystkim wykorzystanie mozli-
wosci teatru lalek wleczeniu, innych
w pracy dydaktycznej, jeszcze inni zaj-
muja si¢ produkcja i sprzedaia lalek. Na-
tomiast europejska publicznosé festiwalo-
wg stanowia lalkarze oraz widzowie
traktujacy teatr lalek jako dziedzing sztu-

ki. Réznorodnosé zainteresowari idos- -

wiadczen amerykarnskiej publicznosd
festiwalowej sprzyja powodzeniu zaréw-

no scenek kabaretowych, rubasznej bufo-
nady, réinorakich rewii jak i opowiesci
biblijnych.

Mtodzi eksperymentatorzy czy tworcy
awangardowi spotykaja si¢ na amery-
kanskich festiwalach z niechetng dla ich
czamej poezji i ponurych wizji publicz-
noscia, ktorej trudno zaakceptowa¢ pro-
ponowany Swiat. I prawdopodobnie dla-
tego wielu z tych artystow znalazto swoje
miejsce w Europie. Chociaz, adresowane
raczej do wszystkich, prezentowane
w Claremont  przedstawienia:  Spigca

krélewna Draka, Gilgamesz teatru Gioceo
Vita, Gustaf und Sein Ensable Alberta
Rosera czy Griffon and the Minor Canon
Srarry Nightes zyskaty wielkie powo-
dzenie u amerykanskiej publicznosci. Na
szczescie publiczno$¢ dojrzewa juz do
awangardy i coraz wiecej powainych pro-
bleméw przenika do teatrow.

Centrum Sztuki Lalkarskiej (The
Center for Puppetry Arts) w Atlanta
w Stanie Georgia inowo utworzony
Instytut Profesjonalnej Sztuki Lalkarskiej
(Institute for Proffesional Puppetry Arts)
przy Centrum Teatralnym im. Eugene
O'Neill’a w Waterford w Stanie Con-
necticut znajduja dla swych nowatorskich
poszukiwan widowni¢, organizuja tou-
mee zagranicznym lalkarzom. Wraz
zrosnacy liczba grajacych za oceanem
amerykaniskich lalkarzy wzrasta ilo$¢ pre-
zentujacych u nas swoja tworczosé lalka-

_rzy z Europy. Taka wymiana teatralnych

doswiadczeri, promowanie nowych idei

-jest podstawowym celem UNIMA. Mimo

bariery jezykowej widzowie sa w stanie
pojmowaé proponowane wartosci sercem
i wyobraZnig. Taka wymiana artystow za-
pewne niewiele moze pomdc, ale ma
wplyw na przyszlte festiwale iich pu-
blicznosé.

Allelu Kurten
przetozyl: Dariusz Milewski

Rok 1972. Jestem studentks warszaw-
skiej polonistyki. Zachg¢cona kolorowym
plakatem na drzwiach wydziatu, ide po
raz pierwszy odlat, apo raz pierwszy
z wlasnego wyboru do teatru dla dzieci
na przedstawienie Jana Dormana Kandyt
czyli Optymizm. Spektakl mnie zas-
kakuje. Wedrujemy na wzdr procesji po
catym, bogatym w zakamarki teatrze
»Lalka”, zatrzymujemy si¢ na chwile by
obejrze¢ sceng¢ z Kunegunda lub Kandy-
dem iw milczeniu idziemy dalej. Przed-
stawienie odbywa sie jednoczesnie w kil-
ku miejscach. Przez $ciany dobiegaja nas
rytmicznie powtarzane kwestie. ,Na ca-
tym Bozym swiecie nikt...” Jeste$my
czastky teatranej rzeczywistosci. Urok
ceremonii dziata. Ale juz za chwile re-
fleksja. Aktorzy tacy zmarionetyzowani,
podporzadkowani Zelaznej dtoni
rezysera. Kazdy zamkniety w Kklatce
zrytmizowanego stowa igestu, nie ma
miejsca na interpretacje, na ujawnienie
osobowosci. Rodzi si¢ we mnie niecheé
do rezysera. Jestem wychowana na tea-
trze aktorskim, fascynuje mnie teatr stu-
dencki, oparty na kreacji zbiorowej,
przywigzujacy wielka wage do plasty-
cznosci stowa i gestu. Nie potrafie pod-
dac si¢ tej obcej, dormanowej konwencji.
Po przedstawieniu spotkanie widzow z re-
zyserem. Jan Dorman — elegancki, dro-
bny, catkiem siwy starszy pan z wyrazista
mimikg i gestykulacjag. Opowiada nam
dziwaczna historyjke o teatrze, koniku,
dzieciach i paniach przedszkolankach. Co
mnie to obchodzi? ! Pytam o aktoréw.
Dorman odpowiada:

Postata mnie babka
na gore po jabtka
ajazgéry
na pazury
wysypatem jabtka.
Potem mowi o zabawach dzieci, wyli-
czankach, rytmie, konwencji Teatru Dzie-
ci Zaglebia. No tak — mysle — artysta
skoncentrowany wytacznie na swoim tea-
trze isobie. Egocentryczny jak dziecko.
Wychodz¢.

Rok 1975. Pracuj¢ w miesieczniku



Wspomnienia

O Dormanie

»Scena”. W maju wyjezdzam do Poznania
na swoj pierwszy lalkowy festiwal —II
Biennale Sztuki dla Dziecka. Wsréd
przedstawieni Konik Dormana. Scena ukry-
ta we wnetrzu cyrkowego namiotu.
Wychodzimy w milczeniu prowadzeni

przez panie w kostiumach Pierrotéw. Za-
raz, przeciez ja te kostiumy juz gdzies wi-
dzialam...

Jasno oswietlone wnetrze, w
centrum drewniany okrag. Jedng war-
stwe przedstawienia rozszyfrujg bez tru-
trudu — Chtopiec zapatrzony w matego
jarmarcznego konika. Konik wyraza ma-
rzenia i pragnienia Chlopca. Dla Diabta
(ktdry nie jest czystym zlem, raczej bra-
kiem dobra) konik najwyraZniej tez jest
takomym kaskiem. Z Diabtem skiécony
jest NiedZwiedZ. Aktor z czerwonym no-
sem (dozorca i mistrz ceremonii) pilnuje
porzadku, odgania strofuje, grozi. Do-
brze, to juz mam uporzadkowane. Dalej
pojawiaja si¢ postaci przerywajace watek
gtowny. Kazda otwiera szerokie mozli-
wosci interpretacyjne. Czamo odziana
Kobieta uderza w malty bebenek,
krzyczy:
sa zagrozone’ izaraz zmiana nastroju,

wbiega mioda, pogodna Dziewczyna: ,,To

ja, Stella, wnuczka kolejarza™ a potem...
»Na catym Bozym swiecie...” alez tak!
,nikt nie upusci ci krwi...” to Kandyd!
,,ani nie zrobi lewatywy dopdki nie zapta-
cisz™ ten sam, z warszawskiego przedsta-
wienia! Nagle czuje sie¢ swojsko, od -
rzucam w kat bagaz krytyczny i pod-
daje sie nastrojowi przedstawienia. Od-
krywam tonacje poszczegdlnych posta-
ci, rytm wprowadza nastroje, a te sg
zmienne jak humory dziecka. Jest na
przemian wesoto, smutno, smiesznie.
Wychodze oczarowana widowiskiem.
Czuje si¢ tak jakby Konik uwolnit we
mnie dziecko. Przystaje do wyznawcéw
Teatru Dormana. Igdy na wieczornej
dyskusji Dorman opowiada urokliwg hi-
stori¢ o teatrze, koniku, dzieciach i pa-
niach przedszkolankach mysle (nie bez
odrobiny egzaltacji) ,Jak z niego otwa-
1ty, bezposredni Artysta... jak dziecko”.
Na przedstawienie Konika zabieram
trzyletnia corke przyjaciétki. Siedzi
w skupieniu, wdomu przez jaki$ czas

,,Pamigtajcie o dzieciach, ktdre

rysuje koniki, a po dwdch latach méwi do
matki: ,,Wiesz, ten diabe! nie byt wcale
taki zty™.

Rok 1976, wrzesien. Jade do Bedzina
na jubileusz XXX-lecia Teatru Dzieci Za-
gtebia. Nie mam szczgscia — ,,pilne spra-
wy redakcyjne” wzywaja mnie nagle do
Warszawy. Przed wyjazdem ogladam
przedstawienie Ktdra godzina? ,Pekta

sprezyna. Dla takich smarkéw nie

ma zegarkéw — dziecieca  wyliczanka
wykrzyczana przez aktoréw nadspodzie-
wanie wyraziScie oddaje bezradnos¢

dziecka, jego uzaleznienie od Swiata do-

rostych. Niepostusznego syna Admirat
zamyka w wiezieniu. Biata, krucha fi-

gurka  wepchnigta do  drewnianej
skrzynki. '
»,Ja was naucze!
naucze!
naucze!
Bedziesz stuchat moich  rozka-

z6w? ” — pyta Admirat. Sceng dopetnia
przerazliwie gtosny wojskowy marsz.

I jeszcze CZAS. Czas teatralny. Istnie-
je. Jest niemal namacalny. Czuj¢ go w na-
strojach scen, widz¢ w zrytmizowanych
dziataniach aktoréw, stysze w tykajacym
taktomierzu.

Moje rozmowy z Dormanem. Godzina-
mi potrafi monologowaé na dwa tematy:
dziecko i teatr. Opowiada o swoich zaba-
wach zdzieémi wteatr. Przybliza
folklor dziecigcy, recytuje podworkowe
wyliczanki, analizuje rozmaite formy
dziecigcych zabaw. Ttumaczy role zaba-
wy w_Zyciu irozwoju dziecka. Stad juz
tylko krok do teatru. Teatru dla dzieci,
ktéry ma rozbudza¢ ich wyobraznig, ro-
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zwijaé aktywnosé twdrcza. Wielokrotnie
podkresla, ze wychowanie przez teatr po-
winno rozpoczynad si¢ w przedszkolu.

Fascynuje mnie osobowo$é Dormana,
jego nieposkromiony, sktonny do ironi
jezyk, pasja z jaka mowi o swoim
teatrze. Ale daleko waZniejszy jest po-
dziw iszacunek dla Dormana — Artysty
swiadomego, ktdérego twoérczosé taczy
znajomos¢ praw rzadzacych teatrem
z prawami rzagdzacymi rozwojem dziecka.

Rok 1977, wrzesieii. Dostaje list od
Dormana: ,,Tak wigc Dorman odsunaf sie
od pracy — skapitulowal. MozZe to czas?
Moze? Sit! mam sporo. Zbyt duzo.Ale
chciatbym te energie .zuzytkowaé ina-
czej.” Dorman na emeryturze? Trudno
mi w to uwierzy¢. Dorman i Teatr to je-
dno. Odejscie Dormana to koniec Teatru
Dzieci Zagtebia. Teatru, w ktérym kazde
kolejne przedstawienie pulsuje Zyciem po-
przednich. Przeciez Dorman nie zapakuje
do walizki drewnianego kregu z Krdrej
godziny, Kandyda, Konika, nie zabierze
ze soba Mutter Courage, ktora w ko-
lejnych przedstawieniach kazata nam pa-
migtac o dzieciach, ani wesotej Stelli z
Mtynka. Pisze¢ do Dormana smetny list
i po kilku dniach otrzymuje reprymende
. Tereso! Czekatem na list, ale nie czeka-
tem na zatos$¢, na zmitowanie. Po co?
Chce od poczatku. W Zakopanym na
Ornaku mieszkanie, w Katowicach praco-
’ wnia, a we Wroclawiu mtodziez”.

I znéw spotykamy sie na premierach,
festiwalach, jubileuszach. Wiem, Zze duzo
pracuje —goscinne rezyserie, zajgcia ze stu-
dentami. A jednak gdy w roku 1980 ogla-
dam pigkne przedstawienie Przed zasnie-
ciem, nie moge oprzeC si¢ wraZeniu, Ze
w posta¢ Czlowieka Bez ‘Biletu wpisat
Dorman smutne doswiadczenia ostatnich
lat. Cztowiek Bez Biletu — Inny, odrzu-
cony PpIzez grupe. aprzeciez odpowie-
dzialny za ksztalt przedstawienia
i dyktujacy zachowania pozostatym akto-
rom.

Rok 1983. Trwa Festiwal Teatréw La-
lek Opolu. O dziewigtej rano spotkanie
z Dormanem. Pora jak na zycie festiwalo-
we zabdjcza — przychodzi tylko grupka
wiernych przyjaciot. Dorman opowiada,
nie, raczej inscenizuje swoj pogrzeb — tru-
mna ma by¢ zrzeczy kochanych i naj-
blizszych, tuz za nig Herodowie trzaskaja-
cy dtugimi biczyskami, by kondukt nie
spoufalal si¢ zanadto z trumna, potem
orkiestra, koniecznie deta, wreszcie my—
przyjaciele i wrogowie.

Rok 1985, Suprasl. Spotkanie studen-
tow wydziatu rezyserii lalkowej z ,,wete-
ranami”. Ws$réd zastuzonych takze
Dorman. Z taka samg jak przed laty pasja
opowiada wspaniata histori¢ o koniku,
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teatrze, dzieciach i paniach przedszko-
lankach. Jestem szczgsliwa, Ze moge
ustysze¢ ja raz jeszcze, cho¢ teraz juz
wiem, Ze to anegdota, w ktdrej prawdzi-
we sg tylko marzenia Dormana o teatrze
dla najmtodszych . Niezrealizowane ma-
1zenia.

1 ostatni.rok 1986. W styczniu spoty-
kamy si¢ w Poznaniu na przegladzie sztuk
Witkacego. Dorman przyjechat prosto
z premiery Nocy Walpurgii, ktorg rezyse-

rowat w Jeleniej Gérze. Opowiada o przed-

stawieniu, potem jednym  tchem
o operacji, pobycie w szpitalu i Festiwalu
Teatru Wizji i Ruchu w Katowicach, na
ktérym wystapit wroli... Ztodzieja.
W torunskim przedstawieniu (Odwaznej
Ksiezniczki zastepowal chorg aktorke.
Plastycznie opowiada, co robit, by pozo-
stali aktorzy podpowiadali mu kolejne
kwestie. Z Poznania wybiera si¢ na préby

]

do Rzeszowa. Niepokoi mnie ten po-
spiech  pytam Dormana czy nie za duzo
podrozuje. Znéw ma pretekst do Zar-
tow — ,,Najlepszy sposéb, Zeby ONA
mnie nie dopadta”.,,Ona? ” Nie rozu-
miem. ,,Ta biala, z kosa” — zZyma sie na
mojg niedomysino$¢ Dorman. ,,ONA za
mng do Torunia, ajajuZ reZzyseruje w Je-
leniej Gérze, ONA do Jeleniej Géry, a ja
juz jade do Poznania™.

Wracamy do rozmowy o teatrze,
Dorman chcee pisa¢ o swojej pracy z akto-
rem, o tym jak przetamuje nieched kolej-
nych zespotéw do swojej dormanowej
konwencji..

Nie bgdzie w Biuletynie tekstu Dorma-
na o aktorach. ONA dogonita go w Kato-
wicach, tuz przed wyjazdem do
Rzeszowa.

Teresa Qgrodzinska

)

Felietony
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Sjedze i patrz¢ na swojego, podobno
orzechowego Fiata 126p, czyli zwy-
czajnego ,malucha”, delektuje sie jego
optywowymi ksztattami, podziwiam ko-
mfort i wygode wnetrza. Zagladam do sil-
nika, czule dotykam poszczegblnych
czgsci inatychmiast przychedza wspo-
mnienia: pradnica ,,poszta” na auto-
stradzie do Benevento, rozrusznik gdzie$
blisko Karlsruhe, aparat zaptonowy
wymieniatem w Lozannie, a stacyjke
w Villach. Pojezdzitem troche po Euro-
pie i do tej pory nie wiem,co bylo bar-
dziej atrakcyjne — teatr czy podrdze?

Jazda autostradg petna szybkoscig
(115 zgéry) mojego super turbo por-
che 126p wprawia mnie w stan upojenia.
Emocje sa wtedy tak silne, Ze¢ rece mi
drza, arozbiegane oczy nieomal wycho-
dza z orbit. A wszystko przez pytanie ko-
taczace si¢ w moézgu : ,rozleci sie¢ ten
cholerny motocykl, czy si¢ nie rozleci? ™.
Zanim réznego rodzaju Audi, Citroeny,
Volkswageny wymina mnie, ich kierowcy
zwalniaja, chwile jada za mna, przy-
gladaja si¢ i dopiero po nysyceniu cieka-
wosci z szumem przeskakuja na lewy pas,
aby po chwili znikna¢ za linig horyzontu.

Pamietnik
globtrotera

A niech tam, nie bedg si¢ przeciez z nimi
Scigat, jestem ponad. Co prawda wobec
tych wspaniatych pojazdow czuje sie jak
artysta teatru kukietkowego wobec obno-
szonej z godnoscig wielkosci teatru dra-
matycznego. Tak, jestem gorszy, bie-
dniejszy imam mniejsze mozliwosci.
Wiem o tym i dlatego nie bede zmuszat
»malucha” do morderczego wysitku, Ze-
by jechat chociaz troche szybciej. Pojade
swoim rytmem iswoja, najlepsza dla
mnie, szybkoscig. Niech jada, pedza, gna-
ja na zlamanie karku. Ominie ich na pe-
wno kilka wspaniatych zachodow storica,
nocleg na trawie i pewno par¢ innych ga-
chwytow.

Nie chce na site udowadniad, ze je-
stem lepszy, skoro jestem po prostu inny;
tak jak inny jest teatr lalek. Ani gorszy,
ani lepszy — po prostu inny.

A jednak czasami kusi mnie. Zeby ze
swojego matego Fiata zrobic na przyktad
Mercedesa. Sposob jest bardzo prosty
— wystarczy tekturowa karoseria nato-
Zona na stara konstrukcje, czarny lub gra-
natowy lakier iz daleka widac¢, Ze sune
ekskluzywnym samochodem. Tylko po
co te pozory? Po co udawad cos, czego



nie ma, podszywac sie¢ pod kogos inne-

go? Pozornie proste pytanie, ale tylko

pozornie poniewaz zadaje je sobic ilekro¢
porownuje teatr lalek 7 teatrem dramaty-
cznym w Polsce. Zatézmy, ze nasz dra-

mat jest takim Mercedesem — powaznym,
statecznym, lekko ocigzalym w pelni
zinstytucjonalizowanym. Zat6zmy tez, ze
nasz teatr lalek jest zwyktym ,,malu-
chem”. Co wynika z tego poréwnania?
Gt6z ci, ktorzy jada tym z pozoru gor-
szym autem staraja si¢ go na site upodo-
bni¢, chodéby tylko zewngtrznie do Mer-
cedesa. Staraja si¢ dorobi¢ karoserig z te-
ktury, 7eby tylko nie wydawac si¢ gor-
szymi. A jak wyglada ta tekturowa karo-
seria? Jest to konstrukcja sktadajaca sig
z plandw, zadar, rozwiazan, zobowijzan,
wytycznych, administracji, organizacj,
dezorganizaciji, fiskacji, fiksacji, mora-

lizacji, degeneraciji, regeneracji
i czort wic czegu jeszcze. Czyli
normalny Garbus (nie myli¢ zsamo-

chodem typuVolksvagen) organizacyjny,
Brzydkie Kaczatko, ktére niestychanie
rzadko zamienia si¢ w Labedzia. Jednym
sfowem twor wykonany na podo-
bieristwo fabryk, hut, domdéw towaro-
wych, jednostek powotanych do produ-
kcji czego$ tam. A co ma si¢ produkowad
w teatrze lalek?  Oczywiécie przedsta-
wienia ito koniecznie dla dzieci. Nie-
ktérzy organizatorzy widowni i naczelni
wodzowie byliby szczesliwi gdyby istnia-
fa sztanca, forma do produkcji przedsta-
wien. Jeden wzorzec na caty kraj pro-
dukowany centralnie iraz wroku roz-
dawany po teatrach.

A jaki jest teatr lalek w szerokim $wie-
cie? Na pewno inny, to nie ulega watpli-
wosci, a poza tym nieuczesany i niepo-
-korny. Pozostaje w opozycji wobec kul-
tury oficjalnej, ajednoczesnie jest jednym
zjej sktadnikow. Pozostaje w opozycji
wobec duzych, statych teatrow doto-
wanych, powiedzmy, przez miasto czy
panstwo. Zreszta takich teatréw jest nie-
wiele i jesli nie sg martwe artystycznie, to
dziataja na zasadzie muzedw. Ludzie,
ktorzy robig ten teatr, robia go z rado-
scig, z humorem, mozna powiedzied
z ,jajem”. Zas nasi tworcy teatru lalek
przypominaja mistrza Styke, malujacego
Chrystusa na kolanach z namaszczeniem,
zadeciem i powaga. Chrystus odezwat sie
do kleczacego mistrza: ,,Styka, ty mnie
nie maluj na kolanach, ty mnie malyj do-
brze”. Tylko kto dla naszych tworcow te-
atru lalek bedzie Chrystusem? Bo prze-
ciez ktos im musi to wreszcie powiedzie€.

Ludzie, ktdérzy robig teatr na zacho-
dzie sprawiajg wraZenie zwiazanych ze
soba poczuciem s$wiadomosci pokole-

niowej, czy moZe poczuciem odrebnosci
artystycznej. Tworza swoisty under-
ground, a jednoczesnie spetniaja bardzo
wazna role w spoleczernstwie. Bo te naj-
czesciej male grupy bez balastu orga-
nizacyjnego docieraja do przedszkoli, do
szk6t, wspotpracuja réwniez z telewizja
i radiem. Grupy te sg po prostu dyna-
miczne, ruchliwe irobig bardzo czesto
wartosciowe przedstawienia. Oczywiscie,
7e w tym wszystkim istotne sg pieniadze.
Tylko, Ze tam na pienigdze trzeba zapra-
cowaé. Nie ma mowy o ,puszczeniu”
przedstawienia. Nie ma tam rowniez pojeg-
cia objazdu -- po prostu kazdy spektakl
traktowany jest jednakowo. Ci ludzie Zyja
z teatru ijest to dostownie ich teatr.
Sami musza by¢ organizatorami widowni,
ekipa techniczna iksiegowoscia. Taka
sytuacja zmusza do ciagtych poszukiwan,
takze do poszukiwan formalnych. Artysci
korzystaja znajnowszych dokonan pla-
styki, muzyki, s3 na biezaco z ,,Zyciem
artystycznym’, potrafia wybierac¢ to co
dla nich jest najlepsze. Dlatego teZz nie
dziwi spektakl w scenografii Juana Miro,
czy przedstawienie, w ktérym lalkami s3
przedmioty ze ztomowiska. Nie zaskoczy
teatr rozgrywajacy si¢ na zasadzie koro-
wodu, ani widowisko dziejace si¢ w wielu
planach w olbrzymiej hali fabrycznejz wi-
downig przemieszczajaca si¢ z miejsca na
miejsce. A jakie jest tworzywo? Bardzo
rozne, tak jak iformy. Lalkarze pracuja
w oparciu o utwory Szeckspira, Zoli, dada-
istow, ale korzystaja tez z tekstow basnio-
wych (Andersen). Bardzo czesto spotyka
si¢ tzw. ,,pisanie na scenie”’, prace na
podstawie tekstow wtasnych. Ijedli do
tego dodad ulicznych lalkarzy, katary-
niarzy i podobnych ,zabawiaczy” pro-
dukujacych sig nie tylko podczas festi-
wali, to teatr ten jawi si¢ nam jako olorzy-
mia gietda pomystéw, poszukiwan for-
malnych iideowych. W gietdzie tej ucze-
stniczg ludzie otwarci, ale do swoich ce-
16w dazacych wuparcie i konsekwentnie.
Jeszcze jedno — festiwale. Sa bardzo
rézne, najczesciej zachowuja ‘charakter
Swieta, spotkania, pikniku, czy tygo-
dniowego weekendu. Festiwale sa rado-
sne, kolorowe, ,,na luzie” i jednoczesnie
bardzo ciekawe. Nikt nie emocjonuje sig
sprawami pozaartystycznymi, nikt nikomu
nie skacze do oczu i rzadko kto$ si¢ obra-
7a, anaczelni organizatorzy taza pou-
bierani jak ,,Jumpy” czy clochardzi.
Teatr ich jest pewnego rodzaju zaba-
w3, ale jednoczesnie sposobem na Zycie,
sposobem na samorealizacje. Qczywiscie
tym ludziom Zyje si¢ moze troche fa-
twiej, video iinne komputery sa prawie
w kazdym domu, sprzet teatralny jest no-
woczesny-a czasopisma o tefnatyce teatru

lalek kolorowe iwydawane na przy-
zwoitym papierze. Ale chyba nie z powo-
du luksusu robi si¢ tam teatr bez ,zade-
cia”, wolny od znamiennej dla nas mega-
lomanii. Widziatem réwniez grupy wyko-
rzystujace puszki po farbach do wyko-
nania reflektoréw imiato to swoj sens

i charakter. Rzecz w tym, Ze teatr ten ro-

big ludzie, ktérzy sa dla siebie przyja-
ciétmi inie tworza w swoich zespolach
sztucznej hierarchi. oddzielajacej zespoit
techniczny od zespotu aktorskiego, nie
istnieje tam konflikt miedzy swiado-
moscia ksiegowego a Swiadomoscia arty-
sty. Po prostu kazdy musi by¢ dobry w
tym, co robi, inaczej przestaje istniec.

Moéwi sie tam do dzieci o waznych
sprawach bardzo serio i konkretnie, mowi
si¢ o $Smierci, mitosci, trudnych wybo-
rach. Jest to teatr potrzebny, teatr poma-
gajacy dziecku poznawac i interpretowac
$wiat.

Zespoly zarabiaja nie tylko na samych
przedstawieniach, ale takze na reklamach
umieszczanych w programach teatralnych
na napojach serwowanych po przedsta-
wieniach. Bo do takiego teatru przy-
chodzi si¢ po prostu spedzi¢ wieczor, po-
gadad, napi¢ sie wina, spotkac z przyja-
ciétmi. Czasami zdarza si¢ dotacja od
miasta, kontrakt w telewizji.

W Holandii widywatem na murach
i parkanach spontaniczne malarstwo okre-
$lane mianem -- ,grafitti”". Wydaje mi sig,
7ze unas nie spotyka si¢ podobnej
tworczosci nie tylko dlatego, ze brak nam
farb w sprayu. Po prostu kazda instytucja
zabija spontaniczno$é, z wyjscie z tea-
trem do ludzi, musi by¢ spontaniczne
i swobodne. Uczywiscie rowniez profe-
sjonalne, perfekcyjne aktorsko, rezyse-
rsko... Ale to juz inna sprawa.

Moze w maju pojade do Wioch, to
Znow co$ napisze.

pozdrowienia
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Festiwale

Ogolnopolski Osrodek dla Dzieci i
Mtodziezy w Poznaniu zorganizo-
wat w dn. 5-11 maja7Biennale
Sztuki dla Dzieci W ramach spo-
tkan teatralnych uczestniczyty te-
atry muzyczne, dramaty czne i lal-
kowe. W dziedzinie tcatréw lalek
wystapity: TLiA , Marcinek™ z
Balladg o Kasi i Drzewie w rezy-
serii-Andrzeja Maleszki TL ,,Pino-
kio” z Krakowiakami i Goralami
Bogustawskiego w rezyserii Woj-
ciecha Kobrzynskiego, TIL ,,Ple-
ciuga” ze¢ Stowikiem Andersena w
rezyserii Alexei Leliawskiego, TL
.,Banialuka” z Krawcem Panem
Niteczkq w reiyserii Aleksandra
Antonczaka. Wydarzeniem tego-
rocznego Bicnnale byty wystepy
Divadlana Provazku z Brna, ktdry
zagrat dwa widowiska wyrczy-
scrowance przez Eve Talaske..
Swiat snow oraz Don Szajna i Ge-
nowefe.  Spotkania zamkneta
dyskusja  na temat basni we
wspotczesnym teatrze dla dzieci
Poznanski Osrodek przygotowat
ponadto retrospecktywna wystawe
scenografii - Teatr lalek Leokadii
Serafinowicz i pokaz tilmow o te-
atrze Jana Dormana

Przeglad Przedstawiei Dyplomo-
wych Wydziatéw Lalkarskich
Szk6t Teatralnych odbyt sie
w Biatymstoku w dniach 24 — 27
kwietnia. W studenckich  kon-
frontacjach  uczestniczyty:AMU
z Pragi, WITIZ z Sofii, berliriska
Schauspielschule oraz wydziaty
lalkarskie warszawskiej i krako-
wskiej PWST a takze Studium Lal
karskie przy Teatrze Dzieci Za
gtebia w Bedzinie.

Od dnia 19 do 26 maja trwal Mie-
dzynarodowy  Festiwal Lalek
w Bielsku-Biatej. Na tegorocznym

Kronika

festiwalu wystapito 28 teatréow
zagranicznych. i 6 zespoiéw pok
skich,

Wizyty i podréze

Zespot PTL ,,Arlekin” odwiedzit
w kwietniu Lubjanski Teatr La-
lek, z ktorym taczy go umowa
o wspétpracy ana zaproszenie
Zwiazku Teatréw Profesjonalnych
Bosni iHercegowiny odbyt tour-
nee po Jugostawii z przedstawie-
niem Ludowej szopki polskiej H.
Jurkowskiego w rezyserii Stani-
stawa Ochmarnskiego. Spektakl
zagrano w Bugojno, Sarajewie,
Tuzli iBrcéku,

Wroctawski Teatr Lalek wysta-
pit w czerwcu na Migdzyna-
dzynarodowym Festiwalu Tea-
tréw Lalek w Waasa z Procesemn
F. Kafki wrezyserii Wiestawa
Hejny. Nastepnie uczestniczy?
w Dniach Kultury Polskiej w Dre-
Znie, gdzie pokazat dwa przedsta-
wicnia wyreZyserowane przez
Wiestawa Hejne: Kosmiczng Ody-
seje S. Brunner i Celestyn¢ F. Ro-
jasa.

Podczas obchodzo'nych W czer-
wcu Dni  Kultury Polskiej
w Berlinie wystapit warszawski

»Baj* z przedstawieniem Lec gto-
sie po rosie N. Gotebskici w rezv-
serii Krzvsztota Niesiotowskicgo.
Na zaproszenie ,,Baja Pomorskie-
go” przebywat w Polsce, w dniach
18- 22 kwietnia, zespét Malego

Divadla z Czeskich Budziejowic, -

ktory zagrat w Toruniu i w Chet-
mic dwa przedstawienia: Opo-
wiedz mi J. Stredv w rezyserii
Ivana Pilnego oraz Dtugi, Szerok -
i Bystrooki O. Augusty iP. Polak
w rezyserii Antonina Basty. Na
scenic Baja Pomorskiego lvan Piln
przyveotowat polska prapremicre’
Cyrku. - sztuki wiasnego ~ auto-
rstwa,

Nagrody
Z okazji Miedzynarodowego Dnia
Teatru trzy przedstawienia latkowe
zostaty uhonorowanc nagrodami.
Towarzystwo Przyjaciét todzi
przyznato Srebrna todke za naj-
lepsze przedstawienic w dziedzi-
lalck Krakowiakom
igoralom W. Bogustawskicgo
w rezyserii - Wojciecha  Kobrzy-
nskiego (TL ,,Pinokio™).

nie teatrow

Oddano do druku w czerwou 1986 r.

Krytyka wroctawska uznata za
najwigksze wydarzenic artysty-
czne roku 1985 na Dolnym
Slasku Proces F. Kafki w re2yserii
Wiestawa Hejny, przyznajac Wro-
ctawskiemu Teatrowi Lalek na
grod¢ Wroctawskiego Towarzy-
stwa Przyjaciot Teatru - Ztotg
Statuetke Fredry.

Nagrodg teatraina wojewody
gdanskicgo otrzymat Zbigniew
Wilkonski za .rezyserig przedsta-
wicnia Szarate wg  Juweniliow
S. L. Witkicwicza (TLiA .. Miniatura’)

oprac. Joanna Rogacka

Werdykt
Przegladu Szkot

Teatralnych

Jury Przegladu Przedstawieni
Dyplomowych Wydziatéw Lal-
karskich  Szkdét  Teatralnych,
ktory odbyt si¢ w dniach od 24
do 27 kwietnia 1986r. w Bia-
tymstoku, obradujace pod prze-
wodnictwem Jana Wilkowskiego,
po obejrzeniu nastgpujacych prze-
dstawien dyplomowych: Hefajsto-
sa Anny Swirszczynskiej w wyko-
naniu studentow PWST . Bia-
tymstoku; Na szkle malowane
Ernesta Brylla iKatarzyny Gaer-
tner w wykonaniu studentéw
PWST we Wroctawiu; estra-
dowych improwizacji z Peyneta
Zakochani w wyKkonagiu stucha
czy Studium Aktorskiego przy
Teatrze Dzieci Zagt¢bia w Bedzi
nie; Johanki z Arcu w wykonaniu
studentow AMU w Pradze; Hydry
Nikotaja Haitowaz w wykonaniu
studentéw WITIZ w Sofii; spe
ktaklu Dziewica, Marynarz i Stu-
dent Garcii Lorci w wykonaniu
Schauspielschule w Berlinie oraz
6l dyplomowych studenta Wie-
stawa Czotpinskiego (PWST Bia-
tystok) w przedstawieniu Deka-
meron Boccacia zrealizowanego
w Biatostockim Teatrze Lalek, na
posiedzeniu  w dniu 27 kwietnia
przyznato réwnorz¢dne nagrody
regulaminowe za kreacje aktorskie
studentom:

Marii Elizabeth Klein za role
w przedstawieniu Dziewica, Mary-
narz i Student
Matthiasowi Friedrichowi za role
w przedstawieniu Dziewica, Mary-
narz i Student

Matthiasowi Baxmannowi za rolg
w przedstawieniu Dziewica, Mary-
narz i Student.

Janie Hrabowej za role tytutowa
w przedstawieniu Johanka z Arcu
Robertowi Laurinecowi za rdle
Rycerza i Inkwizytora w przedsta-
wieniu Johanka z Arcu

Peterowi Formanowi za role
Krola w przedstawicniu Johanka
z Arcu

Wiestawowi Czotpiniskiemu za ro-
le Leonetta, Lambertuccia, Ricca
rda i kilku innych kochankow w
przedstawieniu Dekameron

oraz nagrody zespotowe:
Zespotowi wystepujacemu
w przedstawieniu Johanka z Arcu
- za kreacj¢ zbiorowa

Zespotowi wystepujacemu
w przedstawieniu Hydra - za kre-
acj¢ zbiorowa

Zespotowi wystepujgcemu
w estradowych  improwizacjach
z Peyneta Zakochani - za zespo-
towg gre lalka.

Ponadto jury po obejrzeniu za-
prezentowanych pokazow war-
sztatowych: Vasantasena w wyko-
naniu studentéow PWST we Wro-
ctawiu; Wiatrak Stanistawa Stra-
tijewa w wykonaniu studentéw
WITIZ w Sofii, Dzezinbad (Na
szkle malowane) Ernesta Brylla
i Katarzyny Gaertner w wykona-
niu studentéw AMU w Pradze
w rezyserii studenta AMU Ondreja
Spisaka  iscenografii studenta
AMU Tomasa Zizki przyznato na
stgpujace wyrdznienia:

Dorocie Wierzbickiej za role Ra-
daniki w Vasantasenie

Tani Bojanowej Dmitrowej za
udziat aktorski w przedstawieniu
Wiatrak

Ewgenijowi Barzinskiemu za
udziat aktorski w przedstawieniu
Wiatrak.

Giecie Lackovej za role Aniota
w przedstawieniu D2ezinbad
Karelowi Sefrnie za rolg Janosika
w przedstdwieniu DZezinbad.,
Peterowi Formanowi za rol¢ Zboj-
nika w przedstawieniu Dzezinbad
Robertowi Laurinecowi za rolg
Zbdjnika w przedstawieniu DZe-
zinbad

oraz Nagrode Specjalng jury
i wyréznienie Ondrejowi Spisa-
kowi za rezyseri¢ przedstawienia
Dzezinbad atakie wyr6znienie
Tomasowi Zizce za scenografie do
przedstawienia DzZezinbad.
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